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Алғы сөз

 «...Өткен тарихымызға тағзым да, бүгінгі бақытымызға мақтаныш та, гүлденген келешекке сенім де «Мәңгілік Ел» деген құдіретті ұғымға сыйып тұр. Отанды сүю - бабалардан мирас болған ұлы мұраны қадірлеу, оны көздің қарашығындай сақтау, өз үлесіңді қосып, дамыту және кейінгі ұрпаққа аманат етіп, табыстау деген сөз. Барша қазақстандықтардың жұмысының түпкі мәні - осы!...» (Назарбаев, 2014). Тарихымыздан ойып орын алатын музыка өнерінің бабаларымыздың саф алтындай сақталған асыл мұраларының бірі деп бағалай білуіміз керек. 
Ұсынылып отырған "Аранжировка негіздері" атты оқулық мектеп қабырғаларында қазақ ұлттық аспаптар ансамблін ұйымдастыру мәселелерін қарастыра отырып, ансамбль репертуарына музыка шығармаларды өңдеу жолдарына арналған.
Қазіргі таңда, көптеген оқу орындарында, ол институт, университет болсын, тіпті мектеп қабырғасы болсын, өзіміздің ұлттық мәдениетке аса көңіл бөлуде. Бұған дәлел, әр мектептегі домбыра, вокал үйірмелері, ақындар үйірмесі және т.б. жатқызуға болады. Домбыра үйірмесінің жетекшілеріне де заман талабына сай жаңа ұсыныстар түсуде. Яғни, қазіргі көп оқу орындарының домбыра жетекшілеріне қойылатын талап, білім алушылар арасында шағын ұлттық аспаптар ансамблін құру болып табылады. Демек, әр домбыра ұстазы бұрынғы дәстүрлі домбыра үйретуден кете отырып, тек домбырашыларды ғана дайындамай, басқа да аспаптарды жетік білетін білім алушылармен жұмыс жасауы тиіс. Қазіргі таңда әлемдік аренада абыройлы орын алған тәуелсіз еліміздің мәдениетінің өркендеп дамуы кезінде музыка мектептері мен жалпы білім беретін мектептер саласындағы әуесқой оркестрлер мен ансамбльдердің жұмысы оқушыларды әсемдік әлеміне жетелеп, оларға эстетикалық тәлім-тәрбие берудің бірден-бір тиімді тәсілі болып табылады. Сондықтан да бұл жағдай мектептерде әуесқой оркестрлер мен ансамбльдер үйірмесін батыл түрде ұйымдастырып, оларды оқу процесінде және сыныптан тыс жұмыстар жүргізу барысында кеңінен пайдалану қажеттігін тудырады.

Оқулықтың мазмұнының жүйелілігі сақталына отырып, қажет тақырыптармен толықтырылды. Музыкалық мысалдар ретінде қазақтың халық әндері, композиторлар туындылары, әлем музыкасы пайдаланылды. Оқулық негізгі акцентті балалар ансамблін ұйымдастыру мәселесіне аударған. Себебі, музыкалық тәрбиенің негізгі фундаменті бала жастан қалыптасатыны сөзсіз. Оқулық негізінен бірнеше төменгі тақырыптарды талдайды:

1.Дыбыс құдіреті;

2. Аспаптану жайында сөз етсек;

2.Ансамбль құрамындағы аспаптар тобы;

3. Сибелиус бағдарламасында орындалған шығармалар;

Көптеген жалпы білім беретін мекемелердің өзінде алғашында домбыра үйірмесі ретінде ашылып, кейін сол үйірмеден шағын ансамбльдердің пайда болуы барша өнер адамдарына қалыпты жағдай. Себебі, өзіміздің қара домбырамызда ойнаған ол бір дүние, ал ансамбльде ойнаған ол бір дүние. Ансамбль құрамы негізінен әр мектептің мүмкіндігіне байланысты жинақталады. Біреулері қолдан келгенше ұлттық қазақ аспаптар ансамблін құрып жатса, біреулері шағын квартет, квинтеттер жинаумен айналысады. Дегенмен қай ансамбльді алып қараса да, классикалық түрде, ол әрине төменгі регистрлі аспаптар мен жоғарғы регистрдегі аспаптар шегін құрайды. 

Ансамбль жұмысын ұйымдастыру кезеңінде қойылатын басты талап – репертуар таңдау. Репертуар бүгінгі өмір деңгейіне сай терең мазмұнда, көркемдік педагокикалық талапты қанағаттандырарлықтай дәрежеде және оқушылардың жас ерекшеліктеріне, аспаптарда ойнау мүмкіндіктеріне сәйкес болуы тиіс. Демек, жетекші ансамбльдің ойналатын репертуарына шығармашылық тұрғыдан келіп, оның идеялық-эстетикалық мәнін, көркемдік ерекшелігін дұрыс ашып таныта білгенде ғана оқушылар музыканы терең сезініп, дұрыс түсіне білу қабілетін дамытып, дүние танымы кеңейе түседі. Репертуар іріктеуде бірімен-бірі тығыз байланысты бірнеше мәселеге көңіл аударған жөн.  Олардың бірі – ансамбльде ойналатын музыкалық шығарманың мазмұны мен көркемдік ерекшелігі. Бұған репертуардың жан-жақталығы саяды. Онда қазақ халқының ән-күйінен бастап, композиторлардың шығармалары, туысқан республика және орыс, дүние жүзі классиктерінің туындылары кеңінен қамтылып, ал іріктелген шығармалар тақырыбы, құрылысы, тілі, жанрлық ерекшелігі жағынан жан-жақты болып келуі тиіс.
Ансамбльді ұйымдастыру жұмысындағы келесі проблема – оның құрамының тұрақсыздығы. Кейде оқушылар жаттығуларға әр нәрсені сылтауратып келмей немесе дайындық кезінде көңілсіздік, салғырттық танытады. Бұл – оның ансамбльде ойнап, музыкалық аспапты игеруге деген алғашқы ынта-ықыласы мен құштарлығының әлсіреуі. Психологиялық тұрғыдан қарағанда даму процесіндегі диалектикалық детерменизм принціпі сақталмай, «ішкі және сыртқы» құбылыстар өзара үйлеспейді. 

Қазақ халық аспаптар ансамблін шығармашылық жетілдіруді инновациялық технологиялық өркендету арқылы дамытуды айқын мысалдармен түсіндіруге болады. Оқушы ансамбльде домбырада ойнауға бөлінді делік. Егерде аспапта жазылған партияда ноталар өте қарапайым, мелодиялық түзілістері аз, көп жерлерінде паузалық кідірістер кездессе, бұл оқушыны зеріктіреді әрі жалықтырады. Осы сияқты көріністі ансамбльге ілесе алмай бүкіл дайындық бойына бос отыратын басқа аспаптарда ойнайтын оқушылардан да байқауға болады. Міне, осындай жағдайлар оқушының ынтасына әсер етіп, құштарлығын бәсеңсітеді.
Ансамбль құрамын тұрақтандырып, оқушылардың белсенділігін арттыру үшін не істеу керек? Алдымен айтарымыз – бұл жетекшінің тапқырлығы мен шеберлігіне байланысты. Ол әр-сәт, әрбір ансамбль мүшесінің психологиялық рухани дүниесін, ой-өрісін дәл басып, сезіне білуге тиіс. Мысалы, бас домбыраның партиясына алдын ала көңіл бөліп, олармен жеке дайындықтарды жиілетсе, қызықты да көңілді ән-күйлер, пьесалар берсе, партияға мелодиялық үзінділер кіргізсе, олардың музыкаға деген белсенділігі арта түскен болар еді.

Ансамбль құрамының тұрақтылығы жетекшіге де байланысты. Егерде дайындықтар қарапайым, ешқандай эмоциалық әсерсіз, репертуар қызықсыз болса, оның үстіне дирижер дауысын көтеріп, орынсыз жекіре берсе немесе көптің алдында олардың намысына тиіп, дұрыс ойнай алмайтындығын айтса, әрине, оқушы көп ұзамай-ақ ансамбльді тастап кетуі ықтимал. Және де мұндай коллективте алға қойған мақсат жүзеге асып, творчествалық табысқа жете қою мүмкін емес. Ансамбль жетекшісі – үлкен тұлға. Ол оқушылардың танымын, қабілетін, зейін-сезімін, психиологиялық ерекшеліктерін байқап, соған сәйкес түрлі амал, әдіс-тәсілдерді пайдалануға тиіс. Сондай-ақ өзінің ұйымдастыру шеберлігін шындып және талмастан ізденіп, білімдарлығымен шәкірттерді баурап алуы қажет. Сонда ғана оқушы өзін үлкен ұжымның бір мүшесі ретінде сезініп, тәртібі мен белсенділігі арта түседі. 
Ансамбль дайындығының алғашқы кезеңіндегі тәрбие, ұйымдастыру жұмыстары оның бір арнаға түсіп қалыптасуына, оқушылардың дайындыққа үлкен шығармашылық шабытпен кірісуіне, өзі үйренбекші болған шығарманың мазмұны мен көркемдігін терең түсінуі зор мүмкіндіктер туғызады. Әрине, бұл айтылғандар ансамбльдегі кешенді жұмыстардың бір ғана қыры. Сонымен қатар ансамбльмен жұмысты одан әрмен тереңдете түсуде төмендегідей дидактикалық принциптерді есте сақтаған жөн: 1. Ғылымдылық; 2. Жүйелілік; 3. Теория мен практиканың бірлігі; 4. Саналылық пен белсенділік; 5. Көрнекілік; 6. Түсініктілік пен шамаға лайықтылық.

Дидактикалық принціпті оқытудың заңдылықтары немесе негізі деп түсінуге болады. Қазірде аспапты игерудің, ансамбль басқарудың дидактикалық ғылыми негіздері қалыптасып, біртіндеп іске асуда. Оқушының музыкалық аспапты игерудегі ғылыми принціптерді дұрыс сақтауы үшін ансамбль жетекшісі мына шарттарды еске сақтауы қажет:

Біріншіден, алғашқы үйрену кезеңіндегі жұмыс үрдістеріне байланысты заңдылықтар мен теорияларды, ережелерді нақтылы өз мағынасында, дәлме-дәл түсіндіру. Бұған жататындар – домбырашының отыру реттілігі, қол мен саусақтарды аспаптарға дұрыс қоя білуі, аспаптан музыкалық дыбыс әуенінің мәнді шығуы, штрихтер апликатурасы, т.б. Егерде бұл талаптар дайындық кезеңінде тиянақты қалыптаспаса, оқушы аспапты өз мәнінде игере алмайды да алға қойған мақсаттың жүзеге асуы қиын соғады.

Аспапты игерудегі теориялық мәселелерді нақты практикалық мысалдармен байланыстырып отырған жөн. Мәселен, домбыра үшін қолды дұрыс қоюдың кәсіби тәсілдегі қабылданған нормалар сақталмаса, оң қолдың буынын бос ұстау, дыбыс шығарудағы саусақтардың қимыл қозғалысы, сол қолдың оңтайлы қозғалысы, дене мен иықтың үйлесімді жылжуы, саусақтың перне үстінде орналасуы, т.б. сақталмаса, аспапты игеріп кету қиын соғады. Сондықтан да жетекші аспапты игерудің ғылыми тиімді жолдарын әр сәт іздестіріп, қалыптасқан теориялық қағидалар мен методикалық тұжырымдарға сүйене отырып жұмыс істеуі қажет. Ансамбльде пайдаланатын медодикалық әдіс-тәсілдер оқушыларға музыкалық-теориялық білім негіздерін берумен қатар оның көркемдігін, өмірмен байланысын аңғарту, білім, білік, дағдыларын дамытуды көздейді. Ансамбль жұмысында әңгіме практикалық жұмыстар, көрнекілік, өзіндік жұмыс, зерттеу және проблемалық әдістер сияқты методикалық әдіс-тәсілдерді пайдалануға болады. Бұл аталған әдістер жеке немесе бірімен бірі тығыз байланысты, кешенді түрде беріледі.

Мәселен, ансамбльде ойнауға Құрманғазының бір күйі белгіленді делік. Егерде жетекші сол күйді ешқандай қосымша жұмыс түрлерін атқармай, әдіс-тәсілсіз сол «таза» қалпында үйретсе, біздер жоғарыдағы айтқан мақсаттардың біреуіне де жетпей, ал оқушылар ешқандай құштарсыз, ынта ықылассыз, жалпылама дәрежеде ғана игерген болар еді. Міне, біздердің ансамбль жұмысы белгілі бір ғылыми педагокикалық негізде өтілуі керек деп мән беруіміздің басты себебі – практикада жаңағы айтылғандай «жалаң» дайындықтардың жиі кездесетіні.

Ансамбль ұжымының (оқушылардың) тәжірибесіне, музыкалық қабілеті дәрежесіне, белсенділігіне байланысты дайындық тәсілдері мен формалары да әртүрлі болып келеді. Мысалы ансамбль концертке шығатын болса – практикалық ойнау тәсілі, ал жаңа шығарманы игеру барысында әңгіме және көрнекілік тәсілдері кеңінен пайдалынылады. 
Сонымен қатар, өзіндік жұмыс істеу, зерттеу және проблемалық, сұрақ-жауап әдістеріне де ерекше көңіл аударған жөн. Ансамбль дайындығының мынандай жұмыс түрлері болады:

1. Шығарманы бастан аяқ бірнеше рет қайталап, көркемдік дәрежеге дейін жеткізу.

2. Шығарманың техникалық жағын жетілдіру.

3. Ансамбльдің жеке топтарымен жұмыс дайындау.

4. Концерттік дайындық. 

Әрине, ансамбль творчествалық жетістікке жетуі үшін оның дайындық формалары жан-жақты болып, методикалық жағынан түрленіп отыруға тиіс. Ансамбльдегі пайдаланыған ізденіс-зерттеу методикасын қалай іске асырғандығымыз жайлы бір мысал келтірейік. Оқушылар оқитын өнер мектебі композитор Мұқан Төлебаевтың «Соқ барабан», «Кестелі орамал», Құрманғазының «Балбырауын», Сейтектің күйі «Той бастарды» игеру алдында жетекші әр ойналатын композиторлардың өмірі мен творчествосы жәйлі қызықты деректер жинау жөнінде ұсыныс айтты. Бұл, ансамбль мүшелерін аталған сазгерлердің өмірінен хабардар болып, ізденіске ұмтылдырады. Ансамбльдегі алғашқы дайындық оқушыларға үлкен эмоциялық әсер қалдыруымен қатар, ұйымдастыру процесі де жоғары дәрежеде өтуі тиіс. Бұл кезеңдегі енді бір ескерер жәй – оқушылардың аспапты үйде ойнап жаттығуы. Ұстаз үйдегі жаттығудың методикасын өзі аспапта ойнап көрсетіп, мысалдар арқылы айқындағаны жөн. Үйдегі жаттығудың маңызын терең түсіндіргенде ғана, оқұшылардың өз бетімен дайындық белсенділігі арта түседі.
Дыбыс құдыреті 

Табиғат ғұмырының, адамзат тыныс-тіршіліпнің тетіп қөзғалыста екенін ескерсеқ онда дыбыс атаулының да бастау бұлағы қимыл-әрекет деп түсінеміз. Шындығында көз келген физикалық дене сыртқы күш әсерінен ғана өзіне тән дыбыс береді.


Айналамызға бір сәт құлақ түріңізші. Саумал самал тербеген жа- пырақтар сыбдыры, қыр мен ойды қуалап, құлдырай аққан сыршыл бұлақ сылдыры, бұлбұл үні, бөзторғайдың шырылы, алып завод гуілі, самолеттің гүрілі, тұлпар тұяғының дүбірі... Бәрі дыбыс, бәрі үн... Әлем сан алуан әуенге толып, аспан асты, жер үстін дыбыс көрнеп тұрғандай. Дыбыс — мынау ғажайып ғаламның көрінбес тіреп, бөлінбес бөліп дерсің. Онсыз мына дүниені көз алдыңа елестету мүмкін емес. Ендеше, дыбыс ең әуелі тіршілік белгісі екен.


Дыбыс қатынас құралы да. Адамдар бір-бірімен сөйлесу арқылы қарым-қатынас жасайды, өмірлік проблемаларды шешеді. Ал сөйлесу — дыбыстау, дауыстау арқылы жүзеге асады. Жан-жануарлар мен құстардың дыбыстамайтыны жоқ. Тіл пайда болмай тұрғанда адамдар бір-бірімен дыбыстау арқылы түсініскен. Қазіргі заманғы ғылым мен техникада дыбыс ерекше роль атқарады. Ғарыштағы жасанды спутниктерді әуе арқылы жіберілген жүйелі дыбыстар толқыны басқарса, айшылық алыс жерден әп-сәтте жеткен дыбыс белгілерін қағазға түсіріп, мағыналы сөз, мазмұнды хабар оқуға болады.


Қуатты дыбыс толқынын тарату арқылы сұйық ішіндеп денені ұнтақтау, микробтарды жою, сүт немесе басқа тағамдарды тазарту, мұхит тереңдігін өлшеу, су түбіндеп балықтарды, жоғалған қайықты табуға болады.


Дельфиндер мен жарқанаттар өздері таратқан қуатты дыбыс толқынының қатты денеге шағылып кері қайтқан жаңғырығын есту арқылы кедергі, қауіптен сақтана алады.


Адам алғаш өзі керек ететін аң-құстарды түр-түсімен қоса, шығарған дыбысына қарай да төз ажырата білді. Бұл адамның аңдар әлемінің қыр-сырын танып, білуіне жол ашты. Күнделікті пайдаланып жүрген кұрал-саймандарының қандай жағдайда қалай, қандай дыбыс шығаратынын аңғару, ұғу, арқылы да өз санасын байытты. Көзбен көрмей-ақ дыбыстың неден, қайдан шығып жатқанын айыра білетін болды. Табиғаттың дүлей күштеріне құлақ түру, соған көңіл бөлу — адамның артықшылығы еді. Қорқынышты дыбыс пен тыныштық сәттердеп құстардың көңілді сайрағаны адамның санасына үлкен әсер етті. Қатты бітеу денелерден ащы, қысқа, ал іші қуыс, жұмсақ денелерден ұзақ, тербелісті дыбыс шығаратынын түсінді. Ол аң-құсты айдау үшін және өздеріне төнген қауіпті хабарлау үшін дыбысы қуатты шығатын аспаптар жасап алды. Дыбыс құдіреті арқылы осылайша өз өмірлерінде ұлы жаңалықтар ашып жатты. Күнделікті тіршілікте болып жатқан сол жаңалықтар арқылы адамның ақыл-ойы, сөзімі үнемі алға жылжып, толысып, толыға түсті. Бұл дамудағы дыбыстың рөлін ешкім жоққа шығара алмайды. Адам даусы арқылы толқынды, әсерлі, әуезді дыбыстар туды. Мінеки, музыкалық дыбыс шартты түрде осылай өмірге келді. Шартты музыкалық дыбыс музыкалық аспаптың дүниеге келуіне бірден-бір себепші болды. Музыкалық дыбыстың шынайы дамуы музыкалық аспаптардың пайда болуымен тікелей байланысты.


Айнала алуан дыбысқа толы. Бірақ дыбыс атаулының бәрі музыкалық дыбыс, бәрі де адам өміріне қызмет етеді деп түсіну қателік. Дыбыстың ең жоғары қызметі адамға эстетикалық ләззат, рухани азық сыйлау. Мұндай қызметті — музыкалық дыбыс қана атқарады.


Тербеліс жиіліп 17 герцтен (гц) төмен қума толқынды дыбысты — инфрадыбыс, ал жиіліп 20000 герцтен артық дыбысты — ультрадыбыс деп атайды. Бұл екеуін де, адам құлағы қабылдай алмайды.


Музыкалық дыбыс — өзіндік мәні мен маңызы, қадірі мен қасиеті, ерекшеліп бар дыбыс. Мәні — адамның аңсаған арманын, қуанышы мен күйінішін, әмір құбылыстарын сан алуан сиқырлы иірімдер арқылы санаңа жеткізіп, жүрепңе құйып беретіндігінде. Маңызы — сол сиқырлы да сүйкімді ырғақтарымен, тебіреністі тербелістерімен адамды дүние сырын түсінуге, сұлулықты сөзінуге жетелеп, жан рақатына бөлейтіндігінде, қарапайымдылығында, табиғилығы мен түсініктіліпнде. Көңілді ырғағымен өмірге қызықтыра, құлшындыра түсіп, мүнды сазымен бірер сәтке өткеніңді ойыңа оралтып, ойландыруға, толғандыратындығында. Ерекшеліп — биіктіп мен ұзақтығында, бояуы мен қуаттылығында. Біз енді осы ерекшеліктерге тоқталып өтейік.

Музыкалық дыбыстың биіктігі. Бәрімізге түсінікті болу үшін мысалға домбыраны алайық. Домбыраны көрмей тұрып-ақ шығып жатқан дыбыстың жуан-жіңішкеліпн ажыратуға, яғни домбырадан шыққан дыбыстың музыкалық кеңістіктеп орнын дәл табуымызға болады. Дыбыстың музыкалық кеңістіпнен ойша белгіленетін орны дыбыс биіктіп деп аталады.


Дыбыс биіктігі шектің (үрлемелі аспаптарда өзектің) ұзын қысқалығына (ұрмалы аспаптарда жарғақтың көлеміне), жуан- жіңішкеліпне (жарғақтың қалыңдығына) және қаншалықты бос немесе қатты тартылғанына байланысты. Егер ішек жіңішке, қысқа, қатты болса, дыбыс жоғары, ал жуан, ұзын, әрі бос тартылса дыбыс төмен шығады. Дыбыс биіктіп оның тербеліс жиіліпне байланысты. Тербеліс неғұрлым жиі болса дыбыс соғұрлым жоғары, көрісінше қаншалықты сирек болса соншалықты төмен естіледі. 


Қатты бұрап тартқан сайын және ұзарған, жуандаған сайын ішектің тербеліс жиіліп яғни дыбыс биіктіп арта түседі.


Секундына 16 рет қана тербелген дыбыс құлаққа естіледі. Ал 15 рет тербелген дыбысты есту мүмкін емес. Оған арнайы аппарат керек. Ал ең жоғары дыбысты есту мүмкін емес. Ғалымдардың зерттеуіне қарағанда адам секундына 20 мың тербеліс жиіліп бар дыбысты ести алады екен. Ал музыкалык кеңістік шеп 47 мың герцке дейін барады. Бұдан арғы дыбыстардың биіктіпн адам құлағы ажырата алмайды. Музыка әлемінде дыбыс биіктіп ең қажет те непзп ерекшелік.


Жалпы дыбыс биіктігі бір ғана аспап мүмкіндігімен шектелмейді. Бір аспаптың дыбыс биіктіпн екінші аспап толықтырып отырады.

Музыкалық дыбыстың бояуы (тембр). Ауыз екі тілде «мына аспаптың үні қоңыр екен», немесе «ащы екен», кейде «жеңіл» әйтпесе «ауыр» деп атаймыз. Сондай-ақ «екпінді», «баяу», кейде «нәзік», «сүйкімді» болмаса «түрпідей», «жағымсыз» дейміз. Аспаптардың сиқырлы үніне құлақ түрген сайын оның құпиясы ашыла береді.


Адамдардың музыкалық дыбысқа құныққаны соншалық, бір аспаппен шектелмей, барша дыбысты толық қамтитын жаңаша, күрделі де сапалы аспап жасауға үнемі құлшынып отырған. Қанша аспап жасаса да олар бірінің үнін бірі қайталамаған. Осыдан келіп музыкалық аспаптардың алуан түрі шыққан. Соның арқасында адам ой-арман, қимыл-қөзғалыс, көңіл-күй, нәзік сөзім... бәрі-бәрін музыкалық дыбыс арқылы бейнелей алатын мүмкіндікке ие болған. Адам қолынан шыққан қобыз үнінде мұң, зар басым болса, сыбызғы үнінде қуаныш, шаттық бар. Домбыра байсалды дыбыс шығарса, шертердің үні салтанатты келеді. Бұл айтылғандар дыбыс бояуының дәл анықтамасын бермейді. Дыбыс бояуын түсіну үшін домбыраның ішепн ашық күйінде бір қағып, дереу көз келген пернені басып, қайта жібере салыңыз. Әуелде, яғни ішекті ашық күйінде қаққаңда ол толық тербеліске түседі, екіншіде, яғни перне басқанда сіз ішекті екіге бөліп тастағандай боласыз да, дыбыс жаңағы басылған перне мен тиектің арасында ғана тербеледі. Дыбыс алғашқыға қарағанда жоғары (жіңішке) естіледі. Алғашқы дыбыс музыка тілімен непзп рең (тон), ал кейінгі дыбыс қосалқы рең (обертон) деп аталады. Непзп рең мен қосалқы рең қосылып дыбыс бояуын яғни тембр береді. Керегедеп ілулі тұрған үлкен сағаттың үніне құлақ түрсеңіз, бірқалыпты дыбыс естіледі. Егер осы дыбысты қағаз бетіне түсіріп көрсеқ онда дұрыс синусойда шығады.


Ал қағазға осындай биіктіктеп домбыраның үнін түсірсеқ онда жаңағы симметриялы синусойда бүзылады. Тербеліс жиіліп бірдей болған соң, синусойда биіктіктерінің қашықтығы сол қалпында қалады да, оның ұзына бойында өзгеше иірімдер пайда болады. Ал сыбызғының дәл осындай дыбысында мұнан басқаша иірімдер туындайды.


Дыбыс бояуы барлық аспапта бірдей емес. Дыбыс бояуы, біріншіден, аспап жасалған материалға байланысты. Ағаш қақпақтан шыққан дыбыс тері қақпақтан шыққан дыбыстан өзгеше болады.


Ал сыбызғының дәл осындай дыбысында мұнан басқаша иірімдер туындайды. Дыбыс бояуы барлық аспапта бірдей емес. Дыбыс бояуы, біріншіден, аспап жасалған материалға байланысты. Ағаш қақпақтан шыққан дыбыс тері қақпақтан шыққан дыбыстан взгеше болады.


Екіншіден, аспаптың тұлғасына байланысты. Домбырадан шыққан үн мен шіңкілдектің үнін теңестіруге болмайды. Тіпті олар бір рендеп күйге келтірілсе де дауыстары әр түрлі шығады.


Үшіншіден, аспап дыбысындағы қосалқы реңдер санына байланысты. Қосалқы рең ішектің ұзындығына, жуандығына және материалының сапасына, ал үрлемелі аспаптардың ұзындығына, өзепнің диаметріне, ұрмалы аспаптарда жарғақтың қалындығы мен көлеміне тәуелді. Бұл да дыбыс бояуына өз ықпалын типзеді.


Төртіншіден, дыбыс бояуы аспаптың сапасына байланысты. Қалай болса, солай асығыс жасалған домбыра үні сапалы жасалған домбыра үніне қарағанда әлдеқайда жағымсыз, әлсіз естіледі.


Бесіншіден, дыбыс бояуы аспап ойналатын орынға байланысты. Дыбыс аспаптан шығып, құлаққа естілгенге дейін белгілі бір қашықтықтан өтеді. Бұл екі аралықта дыбыс керегеге немесе басқа да заттарға шағылып барып естілуі мүмкін. Мысалы, керегесі бос, жиһазы мүлде жоқ үйде домбыра күмбірлеп, жаңғырып естілсе, қабырғасы түс киіздер мен кілемге толы бөлмеде жаңғырықсыз естіледі.


Алтыншыдан, дыбыс бояуы жоғары дыбыстан төмен дыбысқа қарай немесе төмен дыбыстан жоғары дыбысқа қарай ауысып отыруына ғана байланысты емес. Бір ғана биіктіктеп дыбысқа әр түрлі бояу беруге болады. Мысалы, домбыраның ішепн ешқандай перне баспай ортан тиектің түбінен, келесіде мойынның үстінен, одан кейін шайтан тиек тұсынан шертіп көріңіз: үш жағдайда үш түрлі дыбыс бояуын естуге болады.


Тәжірибелі музыкант өзі ойнайтын аспаптың дыбыс бояуын өте жақсы меңгеріп алады. Композитор күрделі шығармасын оркестрге түсірерде әр аспаптың дыбыс бояуын міндетті түрде ескеріп отырады,

Музыкалық дыбыс ұзақтыгы. Пернені басып түрып домбыра ішепн оқыс шертіп қалып, ішекті де, пернені де жібере салсаңыз кысқа, үзік дыбыс шығады. Егер пернені бірден жібере салмай, шерткеннен кейін біршама ұстап тұрсаңыз дыбыс ұзақ естіліп тұрады. Дыбыс ұзақтығы — дыбыс тербелісінің белгілі бір уақытқа сөзылуына байланысты.

Музыкатануда ұзақтық арнаулы таңбалармен белгіленеді. Егер, сепздік тіпті одан да ұсақ ұзақтықтар бір-бірден келсе, онда олар таңбалармен белгіленеді. Егер нотаның немесе үзілістің ұзақтығын бір жарым есе көбейту керек болса, онда таңбаның қасына нүкте қойылады.


Бүгінде аспаптардың ішіндеп дыбыс ұзақтығы жөнінен бірінші орында органдар мен электрлі аспаптар. Олардың дыбыс ұзақтығы техникалық мүмкіндіктерге байланысты. Ток бар көзде дыбыс бар. Приборлардан ақау шықса, дыбыс ұзақтығы да бүзылады. Басқа аспаптардың дыбыс ұзақтығының шекарасы анық.


Адырна, қобыз, жетіген үні төз өшсе, дабыл, шың, дауылпаз үндері тіпті қысқа. Музыка үшін әр аспаптың осындай өзіндік дыбыстық ерекшеліп қажет. Ол ерекшеліктер шығармаға қайталанбас бояу, жан серптер реңк беріп тұрады.


Аспаптың дыбыс ұзақтығы жетіспеген жағдайда музыкант дірілдетіп ойнау әдісін (тремоло) пайдаланады. Домбырашы оң қолын дірілдетіп, ішекті үздіксіз соғу арқылы дыбысты ұзартады. Дауылпазшы жарғақты өте шапшаң жылдамдықпен соғады. Сонда өте қысқа дыбыстар үздіксіз бір-біріне жалғасып, ұзақ дыбыс береді.


Дыбыс ұзақтығы жөнінен алдыңғы орындардың бірін алатындар — үрлемелі аспаптар. Бірақ бұл аспаптардың соншалықты ұзақ дыбыс шығаруы музыканттың дем шығару мүмкіндігіне тәуелді. Себебі, адамның демі белгілі бір ауқымда ғана жұмсалады. Қайткен де музыкант демінің бәрін сыртқа шығарып болғаннан кейін, міндетті түрде қайта тыныс алуға мәжбір болады. Сол сәтте, дыбыс лажсыз үзіледі.


Қобыздың дыбыс ұзақтығы ысқының ұзындығымен шектеледі. Дыбысты ұзарта түсу үшін ысқыны да ұзын жасау керек. Бірақ адамның қолы қысқа. Қобызшы қолы жеткен жерге дейін ғана қобыздың дыбысын сөза алады. Рас, шебер қобызшылар ысқының үйкелісін өзгертпей, ілгері-кейін бірқалыпты қөзғалту арқылы дыбысты үздіксіз бере алады.


Композитор өз шығармасында пайдаланған дыбыстардың ұзын- қысқалығына қарай оларды еркін меңгере алатын аспаптарға жүктейді. Кейде аспаптардың дыбыс ұзақтығын ескере отырып, оларға арнайы музыка жазады.

Музыкалық дыбыс қуаты. Дауысыңызды көтермей, не төмен түсірмей, бірқалыпты реңкте сөйлеп көріңіз. Бұл әркімнің қолынан қеледі. Бірақ үнемі осылай сөйлеу, барлық адамның ылғи бір тонда ғана үндесуі мүмкін емес. Біреу ақырын, біреу айғайлап, дабырлап тіл катады. Тіпті бір ғана адамның өзі бірде баяу, бәсең, сыбырлап, бірде даусын көтеріп, енді бірде айғайлап сөйлейді. Бұл адамның дыбыстық аппаратының дұрыс жұмыс істеуіне және дауысының күш-қуатына байланысты.


Музыкалық аспаптардың да әрқайсысының өзіне ғана тән дыбыс қуаты болады. Ол ыспалы және шертпелі аспаптарда ішек пен қиғақтың тартылуына, ұзындығына және жуандығына байланысты. Ішек неғұрлым жуан әрі ұзын болып, қатты тартылса, соғұрлым зор күшпен бетқақпақты іске қосып, оның жоғары дыбысты қайта жаңғыртуына ықпал етеді. 


Аспаптардың дыбыс қуатын ауыз екі тілде «күшті», «зор», «бәсең», «ақырын», «қатты» деп анықтап жатамыз. Ал ноталық жазба-сызбада бұл анықтауыштар көптеген түрге бөлінеді де, әрқайсысы өзінің атауына ие болады.


Әр шығарманың динамикалык реңкі болады. Басқаша айтқанда музыкалык шығарманың дыбыстық қуатын анықтайтын бояулар бар. Ол реңктер музыкалык сауатта арнай терминдермен аталады.


Дыбыс қуатын анығырақ ұғу үшін бәрімізге белгілі камертонды іске қосамыз. Яғни арнаулы балғамен камертонның бір сирағын ұрып көреміз. Егер қаттырақ соқсақ, әуелпден де зор үн естисіз. Бұдан біз көз-келген аспап дыбысының қуатты шығуы оның ішепне, жарғағына, өзепне түсетін күштің салмағына байланысты екенін аңғарамыз.


Дыбыс қуатты тербелістер амплитудасымен анықталады. Оны схемамен көрсетуге болады. Дыбыс неғұрлым қатты шықса, оның амплитудасы да арта түседі. Яғни, синусойда сызықтары биіктей түседі. Домбыра мен шертердің дыбыс қуатын ішекті ақырын, не қатты шерту арқылы өзгертіп отыруға болады. Қиғағын ішекке сәл ғана типзіп болмаса күшпен баса қиғау арқылы қобыздың да дыбыс қуатын құбылта аламыз. Музыкалық аспаптардың дыбыс қуаты шектеулі. Соңғы көзде музыкаға электрониканың енуіне байланысты күшейткіштер (усилитель) көмепмен аспаптың дыбыстық қуатын одан сайын ұлғайтуға қол жетті. Бірақ, шамадан тыс, шектен асқан дыбыс қуаты өзінің музыкалық қасиетін жоғалтады.

Музыкалық дыбыс жаңғырығы. Тау ішінде, жартастар арасында жүріп айғай салғаныңызда сәлден кейін өз дауысыңызды естігеніңіз есіңізде болар. Алыстан найзағай жарқ етсе, оның дыбысы сәлден соң күркіреп естіледі. Неліктен? Дыбыстың кандай құдіреті бар?


Біз мұны білу үшін мынадай тәжірибе жасап көрелік. Көлемі бірдей екі камертонның ашық бетін бір-біріне қаратып қойып, біреуінің сирағын ұрып қаламыз. Сәлден кейін екінші камертон да дыбыс шығара бастайды.


Яғни бірінші камертоннан келген дыбыс толқындары екінші камертонға әсер ететін күш туғызады. Осы күштің әсерінен туған дыбыс — жаңғырық болып естіледі.


Музыкалық аспап дыбыстың осы қасиетіне негізделіп жасалады. Дыбыстың жаңғыруы аспап жасалған затқа (материалға) байланысты. Дыбыс қабылдап, оны қайта жаңғырту қабілеті әрі түрлі ағаштардан құрастырылған аспапта мардымды болмайды. Тепнде аспап бөлшектері өте сезімтал материалдардан жасалады. Ол бөлшектер біз мысалға келтірген екінші камертон секілді кез келген дыбысты елеусіз қалдырмай, қайта жаңғыртып отыру керек.


Заманнан заман өтіп, ел жаңарып, жер жаңғырғанда да, небір қысталанды жылдарда да халықтың рухани жан серіп болған музыкалық дыбыс бүгін де, ертең де өз мән-маңызын жоғалтпақ емес.


Қазақтар осы құдіретті да қасиетті дыбысты шығару үшін бітімі бөлеқ даусы ереқ тұлғасы алуан түрлі музыкалық аспаптар ойлап тапқан. Біз солардың дыбысын барлап, түсін түстеп, тегін тектеп көрелік.
Аспаптану жайын сөз етсек

Музыкалық аспаптардың шығу тепн, дамуын, құрылыс-құрылымын, жасалуын, дыбыстық ерекшеліпн, әуендік-әуездік мүмкіндігін, қызметін, мақсатын, мән-маңызын зерттейтін ғылым саласы аспаптану деп аталатыны мәлім. Ол халықтың талғам-танымының даму динамикасын, өре-ауқымын, бағыт-бағдарын саралайды; бір халықтың музыкалық аспаптарының басқа халықтар музыкалық аспаптарымен байланысын қарастырады; сондай-ақ өзінің даму жолын, тарихын да зерттейді.


Қазіргі белгілі болып отырған көне түрік жазба ескерткіштерінен сол кезде пайдаланылған кейбір аспаптар жайлы әжептәуір мағлұмат алуға болар еді. Жүсіп Баласағұнның (XI ғ.) «Қалай бақытты болу жөніндеп ғылым» атты дастанында соқпалы-сілкімелі және үрлемелі аспаптар жөнінде хабардар беретін мынадай жолдар бар:


«Күн күркіреді, бұл — қарауыл соққан барабан үні», (Древнетюркский словарь, 34, 35, 37, 38-беттер).


Сол сияқты — «Дивану лугат ат турк» (XI ғ.) ескерткішінен де осы іспеттес аспаптар атауларын кездестіреміз. Әлі де терең талдап, бұл ескерткіштерді аспаптық-музыкаға, аспаптануға қатысты қарастырар болсақ, мол дерекке, тың ойларға тап боларымыз хақ.


Қазақ музыкалық аспаптары дегенде ойға оралып, тілте тиек болатын тарихи тұлғаның бірі — Қорқыт. Ол — қазақ музыкасының атасы. Композитор, қобызшы, аспап жасаушы, дана, білгір. Қорқыт атаға байланысты туған өлеңдерде, мәселен, қобыздың неден жасалатыны былай баяндалады:

...Карағайдың діңінен

Кайырып алған қобызым.

Үйеңкінің түбінен

Үйіріп алған қобызым.

Қара еменнің өзепн

Жарып алған қобызым,

Ақ қайыңның бөзінен

Кағып алган қобызым...

Таусылғанда амалым

Нақыл берген қобызым.

Шағылғанда табаным

Ақыл берген қобызым...

«... Бұл ретте алғанда жете танылмаған орта ғасыр ойшылдарының бірі — Қорқыт,— деп жазады Ә. Қоңыратбаев,— оның музыкалық, эпостық бай мұрасы. Бұл мұраға тек фольклор деп қарамай, Шығыс ренессансы тұрғысынан да келуге тиіспіз. Өйткені Қорқыттың күйшілік дәстүрі, Орта Азиядағы мәдени оянудың ІХ-Х ғасырдағы жарқын бір көрінісі болған еді. Қазақ халқы үшін оның эпостық жырлары мен музыкасы тендесі жоқ жаңалық, үлкен прогреес болды...»


Заманында Қорқыт жалғыз болған жоқ. Оның өскен ортасы — туған жері, туған елі болды. Солардың асылынан нәр алды, жасығын адақтады.


Жақсы ісімен көрінген сондай абыздың бірі — Нысан еді. Нысан Абыз музыка аспаптарының тарихын ғана емес, ішкі сырын да жетік білген болса керек. Көрней, сырнай, сыбызғы, дабыл, даңғара, қобыз, адырна, домбыра ол көзде де бар еді. Бұлардың бәрінің тарихын біліп қана қойған адам абыз бола алмас еді. Ол сонымен бірге неден жасалатынын, қалай жасалатындығын, қалай ойналатынын, дыбыс ерекшеліпн, үн ауқымын да білуі керек-ті. Білу аздық етеді. Абыз білгенін басқаға үйретеді. ¥стаздық етеді. Халыққа жариялап отырады.


Қорқыт, Нысан сияқты абыздарды көзімен көріп, көңіліне тоқыған шәкірттер болды. Бұлардың осындай ұлағатты істері болмаса, Әл Фараби сияқты ірі музыкант, аспаптанушы ғалым шықпас еді» Қорқыт, Нысан, Әбунасыр замандас ұлылар. Бірін-бірі білген, көрген.


Әл-Фарабидің философиялық ой-көзқарастары ішінде қазақ музыкатанушылары үшін аса құнды еңбегі,— «Музыканың ұлы кітабы». Бұл кітабында Әл-Фараби музыкатану, онын ішінде аспаптану ғылымының да непзін қалайды. Оның бұл тұрғыдағы ой-тұжырымдары әлі де терең зерттеп қажетке жаратуды керек етеді. Әл-Фарабидің аспаптануға, аспаптық музыкаға қосқан үлесі барша ғалам еліне ортақ. Қазіргі қазақ аспаптанушылары назарынан да тыс қалуға тиіс емес баға жетпес мұра.


Қорқыт, Нысан, Әл-Фараби кезеңі — музыкалық аспаптану ғылымның практикалық-теориялық тұрғыдан өркендеп, өрістеген кезеңі деп білеміз. Бұл кезең VIII-Х ғасырларды қамтиды.


Бұдан кейінгі ғасырларда ондай мұралар мүлдем болған жоқ деу қателік болар еді. Жеткендері бар, жетпегендері одан көп. Біз қазірше халықтың мәдени өмірінде ерекше орын алған тұлғалардың есімін ғана атай аламыз. Хакім-Ата (XII), Ғаме (XIII), "Дүрбеқ Сейф Саран (XIV ғ.), Махмуд Қашқари, Жүсіп Баласағын мұраларынан да аспаптарға қатысты деректерді табуға болар еді.


Бұлар өмір сүрген ғасырлар сан алуан ғаламат оқиғалардың қоғамдық, әлеуметтіқ экономикалық күрделі жағдайлардың заманы еді. Сөз жоқ, бұл өзгөрістер елдің рухани өміріне, мәдени мұраларына әсер етті.


Орта ғасыр да орасан мол мұра қалдырды. Осы кездегі қазақ, өзбеқ татар, қырғыз, қарақалпақ, ноғай, түркмен т. б. туыстас халықтардың бір-біріне өте ұқсас музыкалық көне аспаптары сол орта ғасыр мұралары секілді.


Сайып келгенде, біз қазақ музыкалық аспаптану ғылымының аталып өткен кезеңін V ғасырдан берп дәуір еншісіне енгіздік. Бұл көзендеп ірі тұлға Әл-Фараби. Одан басқа түркі музыкалық аспаптары жайында терең талдап, ғылыми ой қалдырған адам қазірше белгісіз.

XV ғасыр мен ХVІІІ ғасыр аралығында қазақ музыкалық аспаптары жайында біз тек эпостық жырлардан, аңыз-ертеплерден, ақын-жыраулардың шығармаларынан ғана көреміз. Мұнда олар сөз арасында атын атап, түсін түстеп кеткенімен, терең талдап ештеме айтпайды. Дегенмен, сол бір-екі ауыз ұғымның өзінен көп нәрсе аңғаруға болар еді.


Батырлық жырлар «ХІV ғасырдың ақырында, ХV-ХVІ ғасырларда жасалған сияқты»,— дейді Шоқан Уәлиханов. (Валиханов Ч.Ч. Сочинение. Снб. 1904, 30-бет). Демеқ аты аңызға айналған батырлар, солар катысқан бұған дейін ғаламат соғыстар болған. Халық соларды ой елепнен өткізіп, өнеге боларлық өнер туындысына арқау еткен. Бұл өнер туындыларында музыкалық аспаптар жөнінде де айтылып отырады. Мысалы «Қобыланды батыр» жырын оқып көрелік:

Қара қасқа ат мінген,

Ат құйрыгын шарт түйген.

Алдына дабыл төңкерген,

Артына сауыт бөктерген...
немесе:

...Казан сынды батырдың, Дабыл тастап алдынан...
Бұл өлеңде дабылдың жарғағын бай-шоралар аң-құс аулауға, саятшылыққа пайдаланғандығы айтылады:
«...Домбыра қолда қарағай, 

Қолға да оны алған соң 

Әріден бері салам-ай»

Шал ақын (1748-1819)


Домбыраны көз-келген ағаштан жасай салмаған, әбден қураған, кепкен қарағайдан шапқан, ал ақын соны меңзеп отыр. Мұны Жанақ ақын сөздері де дәлелдейді:

Ал, колыма тидің бе қарағайым, 


Қарағайсыз керекке жарамаймын...

... Қарагайым колыма тигеннен соң, 

Ажарына ешкімнің қарамаймын,

(Жанақ ақын (1770-1886)

ХV-ХVІІІ ғасыр аралығында музыкалық аспаптарды тану, немесе таныту халықтық сипат алады.


XVIII ғасырдың орта шенінен бастап қазақ музыкалық аспаптары ғалымдар назарына іліге бастайды. Бұлар — сырттан келген саяхатшы-этнографтар еді. Олар көргенін ғана қағазға түсіріп, өз әсерін жазып отырды. Жеке аспапты терең талдап, тарқатып жатпады. Солай болса да әрбір деректің астарынан көп нәрсе аңғарылады. Аспаптың түр-тұлғасы, пішіні, құрылысы, даусы жөнінде біршама мағлұмат кездеседі.


Паллас, Гмелин, Иогани Георгий, И. Г. Андреевтер ХVІІІ ғасырдағы қазақ музыка мәдениеті жөнінде құнды деректер қалдырды.


XIX ғасыр қазақ музыкасының қауырт дамыған кезеңі. Жезтаңдай ақын, күміс көмей әнші, балбармақ күйші, ұста, шеберлер осы ғасырда халық өнерін биікке өрлетті.


Күйші, әнші, жыршылар көбіне өз аспаптарын өздері жасап алатын болған. Сондықтан да олар аспаптың құрылысын, ішкі мүмкіндігін жетік білді. Және оны үнемі жетілдіріп отырды.


Ел ішінде асқан күйшілігі, жыршылығы болмаса да ептеп музыкаға бейімі бар, аспаптың құлақ күйін келтіре алатын ұста, шеберлер де болды.


Ал енді бір шеберлердің, ұсталардың музыкадан мүлдем хабары болмады. Бірақ қолы ұсынақты, талғамы жоғары болғандықтан бұлар да аспаптарды дамытуға елеулі үлес қосты.

Әлбетте аспап төрешісі — әнші, күйші, жыршы, жырау. Аспап тек солардың бағыт-бағдарымен, қалауымен жасалды. Ал жасалған дүние сыншысы — қай уақытта да көпшілік қауым, тыңдаушы халық еді.


XIX ғасырда қазақ аспаптары туралы көптеген мақала, очерқ талдаулар жарық керді. А.И. Левшин, А.Е. Алекторов (1861-1918), Р.А. Пфенниг (1823-1896), Ш.Ш. Уәлиханов (1867-1865), А. Эйхгорн (1844-1909), С.Г. Рыбаков (1867-1922) қазақ аспаптары туралы салиқалы сөз жазып, кейінгілерге құнды деректер қалдырды.


Халық музыкасының сан алуан классикалық шығармаларын тудырған әнші, күйшілер де аспаптардың дамуына себепкер болды.


Құрманғазы Сағырбаев (1806-1879), Дәулеткерей Шығаев (1820- 1887), Біржансал Қожағұлов (1832-1894), Мұхит Мералиев (1847-1918), Абай Құнанбав (1845-1904), Жаяу Мұса Байжанов (1835-1929), Тәттімбет Қазанғапов (1815-1882), Ықылас Дүкенов (1843-1920) т. б.


Аспап үлгілерін жинау, соларды кейінгі ұрпаққа мирас ету қазақ даласында осы ғасырда болған. Шоқан, Жаяу Мұса, Абай музыкалық аспаптар үлгілерін музейлерге табыстайды.


Кезінде мол жазылып, аты әйгілі болған белгілі, көрнекті адамдар айналасынан шыға алмай, іздейтініміздің бәрін соның төңірегінен ғана табатындай көретініміз бар. Кейде жоқты бар етіп, болмаған нәрсені болды деп сол есімге таңа салу да аз кездеспейді. Біз мұны зиянды дер ек. Өйткені, бұл — бірі тарихты бұрмалар, екіншіден, өзін де өзгені де шатастыру, үшіншіден, сол есімнің тасасында басқа асылдарды қалдыру. Іздей білгенге ашылмаған асылдар, айтылмаған есімдер қаншама десеңізші. Болашақта аспаптану, таныту саласында еңбек еткен, бүгінге дейін ескерусіз келе жатқан адамдарды іздестіріп, солар туралы молырақ айту парыз.


Қазақ музыкалық аспаптану ғылымы Ұлы Қазан социалистік революциясынан кейін ғана жаңаша даму жолына түсті. Оның дамуы А. Затаевич, академиктер А. Жұбанов, В. М. Беляев, өнертану кандидаты Б. Сарыбаев есімдерімен тығыз байланысты.

Дабыл — біріншіден, жорыққа аттанарда пайдаланылады, екіншіден, оны атты кісі алдына, ердің қасына ұстайды, үшіншіден, үні зор, дыбысының жер жаңғыртар дүмпуі бар.

Қобыз— біріншіден, ішегі қыл, екіншіден, ол ішекке тұтқырлығын арттыру үшін қарағайдың шайырын жағады.

Домбыра— той-туманда, сән-салтанатта тартылады, оны жыршы, жыраулар да пайдаланған.

Ұран— қос мүйізден жасалған көлемі әр түрлі. Сондықтан да ойнағанда екеуі бір-бірімен «ақылдасқандай» үн шығарады.

Сырнай, керней-шеру кезінде тартылатын аспаптар, екеуінің үнемі қатар айтылуына қарағанда, сол көзден ең көп қолданылған үрлемелі аспаптар екендігін білеміз.

Дабылдың ұрыс кезінде пайдаланғандығын ақын, жыраулар да айтады:

... Майданда дабыл қақтырып, 


Ерлердің жолын аштырып...
Ақтамберді (1675-1768)

Ұлы он беске келгенше 


Колға ұстаған қобызын...
Үмбетей (1706-1778)

Мұнда енді қобыздың сүйкімді, сүйікті аспап, пәқ таза, екендігі сөз болады.


Мына бір шумақ та көңіл аударарлық:

... Көк ала ат жаратып 


Көн дабылды байлатып, 


Байлар ұглы шоралар 


Көл жағалар жаз күні...
Бұқар (1668-1781)
немесе:

... Кыл қобызға жағады, 


Қарағайдың шайырын...
болмаса:

Бурыл атты ойнатып 


Алдына дабыл қағады...
және:

... Жыршы, жырау бір бөлек


Домбыраны ойнатып...


... Жылқыга қарап жол тартты 


Ақылдасып ұрандай...


... дабылы жердің жүзін солқылдатып...


дірілдеп дабылынан жер қозгалып...


... Сырнай, керней, тарттырып 


Беделін жұртқа арттырып, 


Шеру тартып келеді...

Біз бұл үзіндіден қазақ музыка аспаптарының төрт тобын көреміз. Соқпалы аспап — дабыл, ыспалы аспап, — қобыз, шертпелі аспап — домбыра, үрлемелі аспап, — ұран, сырнай, кнрней. Сондай-ақ осы аспаптардың өзіндік ерекшеліктерін де аңғарамыз.


Мысалы, А. Затаевич қазақ әндері мен күйлерін жинап зерттеу барысында аспаптарға да баса назар аударды. Ол аспаптық шығармалар туралы айта отырып, аспаптың өзі жөнінде жүйелі сөз қозғады. Домбыра, қобыз, сырнай сияқты өзі көрген аспаптардың түр-түсі, ішкі мүмкіндігі, ойналуы туралы қызықты деректер жинады.


Шындығында да, атақты ғалымның күй, ән туралы байыпты да, дәл бағаларын оқысаңыз, көз алдыңызға еріксіз домбыра немесе қобыз, әйтпесе сыбызғы елестейді. Осы аспаптардың дыбысы, сүйкімді сазы құлағыңызға келеді. Қос ішектің құдіретіне таң қаласыз әрі сүйсінесіз. Сіздің көкейіңізге аспапқа, аспапты жасаған шеберге деген сүйіспеншілік ұялайды. «... Сырт көзге сұрықсыз көрінетін домбыра шебер орындаушының қолына тигенде өз шамасынан әлдеқайда асып түсіп, құлпырып шыға келетініне қайран қаласыз, ол біресе әндетіп, не үрлемелі аспап үн шығарғандай есіле егіліп, біресе дыбыстар аспанға шоқ шашқандай көздің жауын алып, болмаса жалт-жұлт еткен үн шапшаңдығымен есіңді алады...»


Қазақ қобызы мен домбырасын одан әрі жетілдіру Құрманғазы атындағы халық аспаптар оркестрі ұйымдастырылғаннан кейін қолға алынды. Ол үшін әуелі бұл аспаптардың мүмкіндіктерін, дыбысын, ойнауын толық меңгеріп, білу қажет еді. Бұл істе Ахмет Жұбанов еңбегі ерекше көрінді. Сол сияқты қазақ халық музыкалық аспаптарын зерттеуде, жарыққа шығарып, насихаттауда Болат Сарыбаев қыруар іс тындырды. Оның бұл еңбегін Б. Г. Ерзакович ете дұрыс бағалады: «Архивтік әдеби археологиялық материалдардан, эпикалық әңгімелерден және халық арасынан сұрастыру, жинау арқылы ол қазір қолданылып жүрген домбыра, қобыз, сыбызғы, дауылпаз сияқты аспаптардан басқа қазақ халқы өткен замандардан пайдаланған 25 түрлі аспапты тапты. Бұл музыка аспаптары Б. Сарыбаевтың басшылығымен жүргізілген реставрациялық жұмыстар нәтижесінде алғашқы қалпына келтіріліп қана қойған жоқ, сонымен бірге ғалым олардың бәрінде де ойнай білді, басқа орындаушылармен бірге ансамбльге қатысты, концерттерде және жеке өзі де өнер көрсетті, бірқатар ескі музыканы магнитофон және граммофон пластинкаларына түсірді».


Қазақ музыкалық аспаптарын зерттеу мәселесіне келгенде XX ғасыр бұл екі алыппен ғана шектелмейді. Қазақ музыкалық аспаптарының шығу тарихын, таралуын, дамуын қарастырған, елеулі еңбек еткен ғалымдар бар. Садоков, Вызко, Толстов, Вертков, Караматов сынды аспаптанушы ірі ғалымдар археологиялық-этнографиялық тарихи деректерге сүйене отырып Орта Азия музыкалық аспаптарына зерттеулер жүргізді. Топ-тармаққа бөлді.


Біз бұлардың да еңбегін қазақ музыкалық аспаптануына қосылған орасан зор үлес деп білеміз,


Алайда, қазақ музыкалық аспаптанушыларының тындырғанынан тындырмағаны көп. Бүгінге дейін барлық аспап толық зерттеліп болған жоқ, аспаптану тарихы әлі жазылмай келеді.


Қазақ музыка аспаптарының шын мәніндегі дамуы ұлт оркестрінің құрылуына байланысты болды. Бұл салада аспаптарды жетілдіріп, оркестр ұйымдастыру және оны халық арасына насихаттау ісінде жолбасшы Ахмет Қуанұлы Жұбанов болды.


«Зерттеу жұмысымен айналысуға мүмкіндік берерліктей болмашы ғана жағдайлар жасалғаннан кейін бірер жыл өтпей-ақ, көлден көтерілген Феникс сияқтанып, қазақтың ұлт аспаптар оркестрі пайда болды. Мен Ахмет Қуанұлының көп даусты ұлттық оркестрді құруы — аса елеулі, сонымен қатар тарихи еңбек деп санаймын... Ұлт оркестрінің кіндік атасы — Ақаң» (Ғ. Мүсірепов).


Алғашқы шағын ансамбль 1933 жылдары құрылды. Оның құрамындағылар музыка техникумының шәкірттері еді. Қазақ музыка өнерінің ізашарлары — қобызшы Жаппас Қаламбаев, сыбызғышы — Ысқақ Уәлиев, домбырашы-күйшілер Дина Нұрпеисова, Қали Жантілеуов, Уақап Қабиғожин, Ғабдулман Матов осы оркестр сапында болды. Жаңа құрылған оркестрдің алдында мынадай ірі проблемалар тұрды: бірінші, инструмент яғни оркестрді ұлттық музыкалық аспаптармен жабдықтау және олардың дыбыс диапазонының үндік ерекшеліктерін үйлестіру, бір арнаға түсіру;


Екінші, музыка аспаптарын ғылыми негізде жетілдіру, яғни дыбыс ауқымын молайту, үн қуатын арттыру;


Үшінші, осы аспаптарда ойнау, орындаушылық шеберлігін арттыру, яғни жаңа әдіс-тәсілдерді (тремоло-итальян тілінен аударғанда «дірілдету», бір дыбысты өте тез, шапшаң бірнеше рет қайталау; пиццикато — итальян тілінен «шерту», «іліп-тарту» саусақпен іліп- тартып ойнау әдісі т. б. үйрену);


Төртінші, шығармаларды оркестр құрамындағы аспаптарға лайықтап, бөліп беру, нотаға түсіру.


Осы проблемаларды шешу ісінде де Ахмет Жұбанов алдыңғы сапта болды.


Домбыра, прима, тенор, бас, контрабас секілді оркестрлік түрлерге бөлініп, қалыпты стандартқа түсірілді.


Қобыз бөлшектері сапалы, акустикалық талаптарға сай материалдан құрап жасалып, қыл ішегінің орнына тарамыс және сым ішектер тағылды. Бұрауы да өзгерді. Бұл да оркестрлік түрлерге жіктеліп, прима, альт, бас, қобыз болып бөлінді. Ішек саны төртке жеткізілді. Үрлемелі, соқпалы аспаптар да кең пайдаланылды.


Құрманғазы атындағы оркестр музыка өнерін дамытудағы ірі жетістіктері үшін 1978 жылы Академиялық оркестр деген құрметті атақ алды, ал 1984 жылы Халықтар достығы орденімен і наградталды.


Өз репертуарын қазақ халқынның және бауырлас, іргелес халықтар мен әлем музыкасының алтын қорынан алған саңлақ туындыларымен байытты. Дәл осы оркестрдің құрылымының арқасында өзге аспаптардан бұрын домбыра мен қобыздың бағы жанды. Домбыраның ән сүйемелдеу қабілеті мен мүмкіндігін алғаш ресми түрде дүниежүзіне танытқан атақты әнші Әміре Қашаубаев, ал күй орындауда Дина Нүрпейісова, Рүстембек Омаров, Қали Жантілеуов, Әзидолла Есқалиев, қазақ қыздарының ішінде көнеден келе жатқан қобыз үнін Фатима Балғаева бірінші болып танытып, дүниежүзі құлақ түрген ұлы дүрмекте үлкен абыройға ие болды.


Жаңа бой көтеріп келе жатқан қазақ аспаптық музыкасының жұртшылыққа танылуы ең әуелі орындаушылар талантына, екіншіден аспап жасаушы шеберлердің іскерлігіне байланысты еді. Өйткені, қаншалықты шебер орындаушы болғанымен, аспабы келіспесе шығарманың сәтті шықпайтыны белгілі.


Өткен күндерге үңілсек сазды әуенді сөйлететін аспапты жасау қай кезде де зор құрметке ие болып, атағы көпке жайылған.


Қазақ даласында да мұндай асқан шеберлер аз болмаған.


Кеңес дәуірінде халқы танып, еңбегі бағаланған алғашқы осындай халық шеберлерінің бірі Қамар Қасымов еді. Домбыра, қобыз, басқа да аспаптар түрлерін ерінбей-жалықпай жасауда алдына жан салмаған, он саусағынан өнері тамған Қ. Қасымов өмірі мен творчествосы көпшіліқке әлі танымал емес.


Қамар ақсақалға ұстаз болып, аспап жасау өнерінің дамуына белсене еңбек сіңірген ағайынды Романенколар да қазақтың аспаптық музыкасына, олардың жетілуі жолында орасан зор еңбек сіңірді.


Бізде аспапқа, аспап жасаушыға деген ынталы ықылас, ілтипатты құрмет әлі төмен. Домбыраның болмаса сазсырнайдың үнін сүйсіне тыңдап, сүйіспеншілік сөзімізді ақтара салғаннан әрі аса алмай жатамыз. Байыппен бағдарлар болсақ, сол аспаптар дыбысының «құлақтан кіріп, бойды алуында» ерекше мән, өзгеше сыр бар. Мәселе аспапты неден, қалай, кім жасағандығында. Осыны есте ұстасақ, көп нәрсенің құпиясын ашып, көп нәрсенің сырына қаныққан болар едік.


Әл-Фараби мұраларының кеңінен зерттелуіне орасан еңбек сіңірген ірі ғалымдардың бірі — Ақжан Машанов та қазақ музыка аспаптарының көне нұсқалары туралы көптеген мағлұмат берді. Кейбір аспаптардың түр-түсін, пошымын, құрылыс-құрылымын анықтауға, ғылыми анықтама жасауға орасан ықпал етті. Фараби еңбектерінде кездесетін, бұрын-соңды белгісіз болып келген көптеген аспаптар жайлы айтып берген де осы ғалым еді.


«...Мен қазір осы оркестр («Отырар сазы») құрамындағы аспаптарда бабамыз Фарабидің ойнағанына күмән келтірмеймін. Жақында ғана бір кітапты қолыма түсірдім. Соның ішінде Фарабидің он шақты аспабы бар. ...Сыбызғының әр түрлісі кездеседі: жұптап тескендері, асты-үстінен тескендері. Фараби «Музыканың ұлы кітабында» түйе мініп жүріп өнер көрсететін адам жайлы жазады, домбыраның үш түрін айтады.


Фараби кітабында да (даңғыраға ұқсас) деген аспап бар. Бұл тектес аспаптардың сылдырмақтары жұп болып (4 не 6) келетіні белгілі. Ал мұнда тақ (бесеу). Егер осы деректерді ғылыми тұрғыдан қарастырсақ, Фарабидің музыкаға енгізген ұлы теориясының сыры ашылады...» (А. Машанов. «Лениншіл жас», 1970, 17 октябрь).


Ақжан Машанов Әл-Фарабиді таныту арқылы қазақ халқының ежелгі музыкалық мұраларын, музыкалық аспаптарын да жария етті. Сол арқылы елдің салт-дәстүрін, рухани өрісін, өнерге көзқарасын айқындап берді. Бұл тұрғыдан келгенде бүгінгі ұрпақ Ақжан ақсақалға қарыздар. Ол қарыз сол табылған мұраларды қайта сөйлетіп, кейінгі ізбасар жеткіншектерге жеткізумен өтелмек.


Өкінішке қарай, бір кездері Әл-Фараби тұтынған, суреті бар кейбір аспаптар әлі күнге қолға алынбай келеді. Оларды ғылыми тұрғыдан зерттеп, сырын ашу үшін қайта жасап, тәжірибеге енгізу керек.


Құрманғазы атындағы мемлекеттік консерватория жанынан аспап жасау шеберханасы мен ғылыми лаборатория ашылуы аспаптану мен аспаптық музыкамыздың одан әрі өркендеуіне себепкер болды. Бұл шеберхананың пайдалы қызметінің көбеюіне консерваторияның сол кездегі басшысы, ұйғыр халқының композиторы Құддыс Қожамияровтың үлесі мол.


... Қорқыт тартқан қылқобыз жоғалуға аз-ақ қалып еді. 1966-1967 жылдары консерватория жанынан қылқобыз класы ашылып, оған Жаппас Қаламбаев пен Дәулет Мықтыбаев шақырылды. Атақты қобызшы, өткен ғасырдың ерен жүйрігі Ықылас Дүкеновтің алдын көрген бұл екі алып бойындағы барын талапкер шәкірттерге үйретті. Бұған консерваторияның сол кездегі ректоры Еркеғали Рахмадиев дер кезінде қамқорлық жасады.


Қобызды жетілдіріп оның физикалық-акустикалық ерекшеліктерін ашып, дұрыс пайдалануда физик-математик, тамаша музыкант, талантты композитор Бақытжан Байқадамов біліктілік пен білгірлік танытты. Бақытжанның ұсынысы бойынша домбыраның балаларға арналған түрлері өмірге келді.


1950-1958 жылдары Құрманғазы атындағы халық аспаптар оркестріне жас талант — Шамғон Қажғалиев келгеннен кейін көптеген аспаптар қайта жетілдіріліп, іске қосылды. Оркестрдің үнемі өсіп, жетілуіне Латиф Хамиди, Леонид Шаргородский, Нұрғиса Тілендиев және Алдаберген Мырзабеков сынды дарынды дирижер-жетекшілердің де үлесі мол болды.


Көне музыкалық аспаптардың зерттелуіне ғұлама ғалым Әлкей Марғұлан да бағалы үлес қосты. Ол, әсіресе, Қорқытқа, оның қобызына байланысты тың деректерді тауып, көпшілікке жеткізіп, музыкатанушы ғалымдар мен аспап жасаушы шеберлердің назарын үнемі аударып отырды. Ежелгі жыр-аңыздарды зертеу үстінде көне музыкалық аспаптар жайлы, Шоқанды зерттеу барысында сол заманғы, Шоқанға катысты және одан бұрынғы музыкалық аспаптар туралы, түркі тектес халықтар өміріне байланысты терең талдаулар жасау кезінде де оларға тән музыкалық мұралар мен аспаптар хақында айтуды азаматтық парызы санады. Демек, Әлкей Марғұланның да музыкалық аспаптану ғылымына сіңірген өзіндік еңбегі бар.


Қазақ халық музыка аспаптарын жетілдіру 1960-1970 жылдарда ерекше қарқынмен алға басты. Бұл жолда өнер зерттеуші, ғалым Болат Сарыбаев еселі еңбек етті. Ол бұрын халықтың музыкалық өмірінде болып, кейіннен жоғалған жиырмадан астам ұлттық музыка аспаптарында ойнау дәстүрлерін табу істерімен де айналысты.


«...Халықтың інжу-маржаны, эпостық негізде құрылған «Қыз Жібек» тарихи фильмінің музыкасын жазғанда біз көне ұлт аспаптарын кеңінен пайдаландық. Көптеген аспаптар әлі табылып, жетілдірілмегендіктен, біраз қиындықтарға кездестік. Дегенмен, егер фильм сәтті шыққан болса, онда сөз жоқ ол — тарихи фильмге көне ұлт-аспаптарын кеңінен пайдаланудың жемісі...» (Н. Тілеңдиев).


Сөйтіп, бұрын белгісіз болып келген шертер, сазсырнай, жетіген, асатаяқ, нарқобыз, желқобыз, қоссырнай секілді аспаптар қайта тіріліп, халық музыкасы сапынан берік орын алды. Осының нәтижесінде фольклорық-этнографиялық «Ғасылар үні», «Шертер», «Жетіген» ансамбльдері, «Отырар сазы» оркестрі өмірге келді.


«Отырар сазы» оркестрі бұл құбылыста көшбасшы болып келеді. Оның көркемдік жетекшісі КСРО халық артисі Нұрғиса Тілендиев халық музыкасының қамқоршысы, білікті білгірі, талғампаз танушысы, дарынды дамытушысы ретінде көпшілік құрметіне бөленуде.


Соңғы көзде құрылған «Сазген», Мұрагер, «Алтын дән», «Жас шебер», «Алтынай», «Адырна» фольклорлық ансамбльдері де өзіндік үні, ерекше өрнегімен танылған коллективтер деңгейіне көтерілді. Олардың репертуарындағы халық көп естімеген күйлер мен би саздары, ән әуендері табиғи сипатымен, дара пішінімен бүгінгі тыңдаушы талғамына сай дәл екшелген. Ел ішіндегі өнерпаздар да фольклорлық аспаптық музыкаға ерекше ықыласпен ден қойғаны байқалады.


Музыкалық аспаптану мен аспап жасау және дамыту жыл өткен сайын жанданып келеді. Әрине, алда әлі де істейтін де, тындыратын істер-көп-ақ...


Белгісіз аспаптарды белігілі ету үшін оны тек музей сөрелеріне кою аздық етеді. Сол аспаптардың өзіндік үніне сай шығарма тудыру қажет болады. Бұл да қазіргі композиторлар алдындағы келелі істердің бірі. Бүгінгі таңда ондай шығармалар жоқ емес. Нңрғиса Тілендиев, Кенжебек Күмісбеков, Жолан Дастенов, Ермұрат Үсенов, Бейбіт Дәлденбаев, Еділ Құсайынов секілді таланттар талмай іздену үстінде келеді. Әсіресе жастар легі көне аспаптарды сөйлетуге құшатар. Мысалы, композитор, күйші Ермұрат Үсеновтің «Қөңілді арбакеш» күйі негізінен сазсырнай үн-аукымына негізделген.


Бейбіт Дәлденбаевтың «Замана сыры» поэмасы шаңкобыз, тоқылдақ, сазсырнай аспаптарын сөйлете отыра сыр шертеді. Бұл игілікті істер кейінгі ұрпақты қуантады. Дегенмен, бұл аспаптардың жеке өзіне ғана шығарма жазу әлі қолға алынбай келеді.

Қазақ музыка аспаптары музейінде ұланғайыр дүние жиналған.


Дегенмен, мұнда да істелер іс көп-ақ. Қабырғадағы анықтама-деректерді қайта құру керек. Мұнда көп ой-пікірлер ескірген. Сөрелердегі аспаптардың атын, аталуын баяндайтын жазбалар да түзетуді, толықтыруды қажетсінуде. Барлық аспап топ-тармақтарға бөлініп, бүкіл эволюциялық даму сатысы бойынша қайта қойылғанын қалар едік. Көнеден кешегіге, кешегіден бүгінгіге ұласатын хронологиялык тәртіппен жүйеленгені дұрыс.


Композитор Б. Байқадамовтың ұсынысымен жасалған балалар домбыраларының үлгісін көрсеттік. Тек домбыра ғана емес, басқа да аспаптарды балдырғандарға арнап жасауға болар ма еді? Әрине, әбден болады. Бұл істі іс жүзінде дәлелдеп келе жатқандардың бірі аспаптанушы Досымжан Тезекбаев. Оның ұсынысымен прима- қобыздың төрт түрі жасалды. Тертеуі де мектеп жасындағы талапкер балаларға арналған. Аспапты бұлай бөлу өмірлік үлкен қажеттіліктен туған. Кішкентай бүлдіршіннің қолы, саусақтары ересек адамдарға қарағанда әлдеқайда қысқа. Сондықтан да, әдеттегі аспапта ойнағанда қысқа саусақтар қажетті дыбысты еркін алуға жетпей жатады. Осыдан келіп музыкалық шығарманың тұтастығы, тазалығы бұзылады. Мұның өзі балбөбек музыканттың күрделі шығармаларды тез, дәл үйреніп, игеруіне кедергі жасайды. Тіпті оның қабілетінің дұрыс тәрбиеленіп, жақсы жетілуіне кедергі болары сөзсіз. Досымжанның өнегелі тәжірибесі бір ғана мектептің қабырғасынан әрі аса алмай келеді.


Келесі бір талпынысты Қабылановтар жасады. Ерлі-зайыпты талантты жас музыканттар домбыра, қобыз, шертердің балаларға арналған түрлерін екі түрлі бұрауда ұсынды. Сонымен бірге домбыраны екі ішектен сегіз ішекке дейін көбейтіп, осы аспаптардың қосылуымен оркестрлік шағын топ құрды. Бұл топ 1987 жылы 27 маусымда П. И. Чайковский атындағы Алматы музыка училищесінің концерт залында тәжірибе жүзінде өнер көрсетті. Көпшілік жылы қабылдады. Кабылановтардың ұсынған тәжірбесінде домбыра және шертер түрлерінің реті мен нақты бұраулары:

кварта бұрауы ре-соль:


домбыра ре-соль
пикколо ре-ля-ре 
прима ре-ля-ре 
альт ре-ля-ре
 шертер соль-ре-ля-ре 
баритон ре-ля-ре 
контрабас ре-ля-ре
квинта бұрау до-соль:
домбыра до-соль 
сопрано до-соль-до 
секунда до-соль-до 
тенор до-соль-до 
шертер фа-до-соль-до
бас до-соль-до 
бас до-соль-до

Қобыз тобының реті мен нақты бұраулары:

кварта бірауы: ре-соль
қобыз ре-соль
пикколо соль-ре-ля-ре 
прима соль-ре-ля-ре 
альт соль ре-ля-ре
баритон соль-ре-ля-ре 
 контробас соль-ре-ля-ре
квинта бұрауы: до-соль 
қобыз до-соль 
сопрано фа-до-соль-до 
секунда фа-до-соль-до 
тенор фа-до-соль-до 
бас фа-до-соль-до 
 бас фа-до-соль-до

Ішек санына байланысты домбыра түрлерінің бөлінуі және олардың бұрауы: кварта бұрауы квинта бұрауы:
	екі ішекті 
	ре-соль
	до-соль

	үш ішекті
	ре-ля-ре
	до-соль-до

	төрт ішекті
	ре-ля-ре-соль
	до-соль-до-фа

	бес ішекті
	ре-соль-ре-ля-ре
	до-фа-до-соль-до

	алты ішекті
	ре-соль-до-фа-ля-ре
	до-фа-си-ми-соль-до

	жеті ішекті
	ре-соль-си-ре-соль-си-ре
	до-фа-дя-до-фа-ля-до

	сегіз ішекті
	соль-соль-ре-ре-ля-ля-ре-ре
	фа-фа-до-до-соль-соль-до-до


Әрине, бұл тәжірибенің қаншалықты пәрменді, өміршең екендігін уақыт көрсетеді. Ол үшін мұны басқалар сыннан өткізіп көруі керек. Кітапқа енгізудегі басты мақсатымыз да осы еді.


Жалпы қазақ аспаптанушылары есте ұстайтын сүбелі мәселе көп. Солардың бірі қазақ музыка аспаптарын методологиялық тәсілдерді басшылыққа ала отырып зерттеу. Қазіргі бағытында қазақ музыкалық аспаптануында салыстырмалы типологиялық әдістің бой көрсетуі қуана құптарлық жай. Бұл істе жолбасшы ғалым Б. Сарыбаев. Ол қазақ музыка аспаптарын бірнеше халықтың қолтумалары аясында салмақтай салыстыра, кең зертеуге ірі қадам жасады.

«Қазақ халық музыка аспаптары» деп аталатын докторлық монографиясында әуелі ежелгі түрік тайпалары пайдаланған аспаптарды көне жазба ескерткіштеріндегі деректер бойынша салыстыра топтастырды да, одан кейін қазақ, қырғыз, алтай, хакас, тува, сақа елдері музыкалық аспаптарының ұқсастық, өзгешеліктерін затынан да, атынан да іздестіріп, тұңғыш рет қазақ оқырмандарына ұсынды. Бұл сонымен қатар түркі тілдес республикалар арасындағы алғашқы қадам еді. Осы қадамды әрі қарай жандандыру үшін музыкалық аспаптардағы сабақтас, тектес, ұксас құбылыстарды үш жүйеде қарастыру алдағы міндет. Оның бірі — тарихи-типологиялық жүйе. Мұнда нысаналық бағыт — тілі, салт-дәстүрі басқа, бірақ экономикалық-әлеметтік дамуы қатарлас дәрежедегі халықтар музыкалық аспаптарындағы сипаттастық болуы шарт. Екіншісі — тарихи-мәдени типологиялық желі. Бұл желідегі басты қазық — көршілес елдердің қоян-қолтық араласуынан, алмасуынан туындайтын үндестік. Үшіншісі — тарихи-генетикалық типологиялық рет. Бұл реттегі негізгі нысана — әу баста бірге өмір сүріп, тарихи жағдайларға байланысты алуан аймаққа бөлініп, бөлек ел болған халықтардағы музыкалық тамырластықты табу.

Жалпы барлық халық музыка аспаптарында ұқсас жағдайлар көп. Бұл ұқсастықтың өзі «менікі», «сенікі» деген дау-дамай туғызатыны белгілі. Ондай дау-дамайға бармас үшін жоғарыда аталған салыстырмалы-типологиялық тәсілді қолдана отырып, тарихи, мәдени, әдеби, этнографиялық, археологиялық деректерге сүйене отырып, ғылыми дәл де әділ тұжырымға келуге болар еді.


Мысалы, домбыра қазақтар арасына кең тарағандықтан, мұны тек қазақ халқының төл туындысы деп кесіп айтуға бола ма? Егер кесіп айтсаңыз, татарлардың «думра», қалмақтардың «домр», монғолдардың «домбур», остяктардың «домбра», орыстардың «домрасын» кімдердікі дейсіз?

Жетіген аспабы жөнінде де осыны айтар едік...


Жалпы Қазақ музыкалық аспаптануы үш кезеңді артқа тастады.


Бірінші кезең — 1930 жылдан бастап 1957 жылдар аралығын қамтиды. Бұл кезең — республикамызда тұңғыш рет ұлт аспаптар оркестрінің дүниеге келіп, Одаққа мәлім, әлемге әйгілі болуымен ерекшеленеді. Бұл кезең — академик А. Жұбанов, аспап жасаушы шеберлер А. Ермеков (1883-1943), Қ.Қасымов (1884-1966), И. Романенко (1903-1970),  дирижер-композиторлар Л.Хамиди, Л. Шаргородский, С. Шабельский, М. Төлебаев, Н. Тілендиев, күйші-орындаушылар Д. Нұрпейісова, Л. Мұхитов, Н. Бөкейханов, Қ.Жантілеуов, У.Қабиғожин, Ж. Қаламбаев, Ы. Уәлиев, Д. Мықтыбаев, Г.Баязитова, I'. Омаров, Ф. Балғаева еңбектерімен дараланады. Бұл кезеңде музыка аспаптарын жасайтын бір шеберхана, бір цех ашылды.


Екінші кезең — 1957-1970 жылдардың белесін құрайды. КСРО халық артисі, профессор Ш. Қажғалиев, аспаптанушы Б. Сарыбаев, Д. Тезекбаев, өнер зерттеушілер С. Қасиманов т. б. еңбектерімен толыға түсті. Сонымен қатар, бұл кезеңде ғылыми-зертеу жұмыстары теориялық-практикалық бағыттарда жүзеге асырылды. Көптеген көне аспаптар қайта сөйлеп, кәдеге жарады. Бұл кезеңде тағы да бір цех, бір шеберхана жұмыс істей бастады.


Үшінші кезең — 1970 жылдан бергі уақытты қамтиды. Бұл кезең фольклорлық-этногафиялық ансамбльдердің өмірге келіп, кең қанат жаюымен, соның нәтижесінде «Отырар сазы» фольклорлық-этнографиялық оркестрінің ұйымдастырылуымен ерекшеленеді. Аспаптардың жетілуіне, дамуына осы коллектив іс жүзінде кең жол ашты. Сонымен бірге бұл уақыт ішінде музыка аспаптарын жасайтын шеберлер дайындау ісі қолға алынды. Соның нәтижесінде білімді, талантты шеберлер саны көбейді. Халық музыка аспаптары музейінің ұйымдастрылып ашылуы да осы кезеңде жүзеге асырылды.
Ансамбль құрамындағы аспаптар тобы

Қазақ ұлттық аспаптары туралы айтар кезде біз, ең алдымен, белгілі музыка зерттеушісі Болат Сарыбаев ағамыздың "Қазақтың музыкалық аспаптары" еңбегіне назар аударамыз. Аспап зерртеуші аса ірі ғалым К. А. Вертков өзінің 1975 жылы жарық көрген "Орыстың халықтық музыкалық аспаптары" еңбегінде музыкалық аспаптарды жіктеудің жетілдірілген жаңа жүйесін талдап жасады. Осы жүйені басшылыққа ала отырып, Болат Сарыбаев  қазақ музыкалық аспаптарын төмендегі топтарға тармақтауды жөн көрді:

1. Үрлеп тартылатындар. Тармақталуы: 1. Флейталық - сыбызғы, қурай - ысқырғыш, үшпелек, саз сырнай, үскірік, тастауық, ысқыруық. 2. Тростық - қасым сырнай, қос сырнай, қауырсын сырнай. 3. Мундштуктік - мүйіз сырнай, ұран, бұғышақ, керней. 

2. Ішекті. Тармақталуы: 1. Шертіп ойналатын - жетіген, шертер, домбыра. 2. Қияқпен ойналатын - қыл қобыз. 

3. Мембраналы: Ұрып ойналатын - даңғыра, кепшік, дабыл, дудыға, дауылпаз, шыңдауыл. 

4. Сым тілшелі: шаңқобыз

5. Сілкіп ойналатындар: асатаяқ, шың, сылдырмақты, қамшы, қоңырау.


Жоғары да жіктелген барлық аспаптар қазіргі таңда толығымен қолданылады деп айту қиын нәрсе, дегенмен, көптеген аспаптар ансамбльдерде кеңінен қолданылып жүр. Үлкен оркестрлерді алатын болсақ, олардың құрамын үрмелі және ұрмалы аспаптарсыз елестету мүмкін емес. Сондықтан оркестр құрамы басқа да аспаптармен толықтырылады. Қазақтың көне үрмелі сыбызғы аспабы Еуропаның флейта және гобой аспабымен, сырнай аспабы кейіннен орыстың баян аспабымен, ең көне ұрмалы дауылпаз аспабы Еуропаның литавра аспабымен ауыстырылды. Оған қоса оркестрге Еуропаның барабан және үшбұрыш аспаптары енгізілді. Сөйтіп, оркестр құрамында жаңа аспаптар тобы пайда болды. Оркестр аспаптары негізгі бес топтан тұрады. 1. Домбыра тобы: Домбыра-прима, домбыра-адьт, домбыра-бас, домбыра-контрабас. 2. Қобыз тобы: Қобыз-прима, қобыз-альт, қобыз бас, қобыз-контрабас. 3. Үрмелі аспатар тобы: Флейта, гобой, саз сырнай және т.б. 4. Ұрмалы аспаптар тобы: Литавра, дауылпаз және т.б. 5.Сырнай тобы: баян түрлері.

1. Домбыра тобы. Ол халықтың тарихи тағдырымен тамырлас. Тарихтың хатқа түспеген талай беттерін паш етіп, халқымыздың халықнамасына айналды. Қазіргі кездегі архиелогиялық болжалар домбырашылық дәстүрдің тамыры тым әріде  жатқанын пайымдап отыр. Бұған хорезмде  жүргізілген  археологиялық қазба жұмыстары кезінде табылған қос шекті аспапты аспапта ойнап тұрған музыканттардың күйдірілген саздан жасалған бейнелері куә. Ғалымдар  осыдан кемінде  екі мың жыл бұрынғы бұл бейнелердегі қос шекті аспаптың  қазақ домбырасымен ұқсастығын айта келіп, оның  Қазақстан жеріндегі  байырғы көшпелілер арасында ең кең тараған аспаптың бірі болғандығын дәлелдейді.

 Қазақтың ән-күй орындаушылық  дәстүрлеріне байланысты домбыра аспабының бірнеше түрі кездеседі. Олардың тек түрлері ғана емес, бұрауы, ішек және перне  саны да  әр түрлі болып келеді. Күй тартуда, негізінен, төмендегідей екі түрі қолданылады:

Батыс Күй тартуда, негізінен, төмендегідей екі түрі қолданылады:

Батыс  қазақстан домбырасы, арқа домбырасы.

Домбыра аспабы төмендегідей бөлшектерден тұрады:

Басы – құлақтары (2), кіші тиек (шайтан тиек)

Мойыны – 19 пернелері

Шанағы (кеудесі) – қақпақ қорғаны, ішектері, дыбыс шығарғыш ойық, бет қақпағы, үлкен тиек, түйме.
Қазақ халық аспаптары оркестрінің домбыра тобы пикколо, прима, альт, тенор, бас және контрабас аспаптарынан тұрады.  Оқушылар оркестрінде көп пайдаланылмайтын болғандықтан, жинақта пикколо-домбыра аспабы туралы мәлімет бергеміз жоқ. Домбыра – көшпелі елдің көне көз шежіресі, көпті көрген қарияның көкірек күйі.  

Прима-домбыра – 3 ішекті ағаштан жасалады. Ұзындығы бойынша шертерден сәл кішілеу және дауысы ашық .Домбыра тобындағы тұрқы жағынан ең кіші, үш сым ішек қағылып, медиатормен ойналатын музыкалық аспап. 
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1-сурет

Партитурада домбыра тобы бойынша бірінші қатарға жазылады. Ішектері кварта (оң бұрау) арқылы бұралып, ноталары скрипка кілтінде жазылады.  Бірінші, жіңішке ішегі II октаваның ре нотасына, ал екінші және үшінше ішектері I октаваның ля, ми ноталарына келтіріледі:
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Дыбыс көлемі (диапазоны) бірінші октаваның ми дыбысынан үшінші октаваның ля дыбысына дейінгі аралықты қамтиды. Ал оркестрдегі дыбыс көлемі бірінші октаваның ми дыбысынан үшінші октаваның ми дыбысына дейінгі аралықта болады:
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Прима-домбыраның оркестрдегі дыбыс көлемі төменгі және жоғары болып екі регистрге бөлінеді.  Төменгі регистр – бірінші октаваның ми дыбысынан екінші октаваның ре дыбысына дейінгі, ал жоғары регистр екінші октаваның ми дыбысынан үшінші октаваның ми дыбысына дейінгі аралықты қамтиды.  Төменгі регистрдің дыбысы жұмсақ, күңгірттеу келеді, ал жоғары регистрдің үні ашық, жарқын және ащылау шығады. Ансамбль партитураларының алғашқы бетінше "прима-домбыра" деп жазылғанымен кейінгі беттерде қысқартылған жазумен беріледі. Төмендегі көрсетілген мысалда прима домбыра мен тенор домбыра партияларының бір жүйеге қосылуы олардың домбыра тобына жататын аспап екендігін көрсетеді.
Сүгір "Бозінген" 

ӨңдегенЕ.Үсенов
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Прима-домбыра – оркестрдегі негізгі аспаптардың бірі. Ол партитурада екі партияға бөлініп жазылады. Прима пернелерінің бір-бірен жақын орналасуына және аспаптың көлемінің кішілігіне байланысты оның техникалық ойнау әдісі жеңіл. Сондықтан да оған небір техникалық фигурациялар мен пассаждарды ойнау жүктеледі. Сонымен қатар, прима-домбырада қалықтаған, сазды әуендер де мәнерлі естіледі. Прима-домбырада медиатормен төмен қағу, алма-кезек қағыс, пиццикато (бас бармақпен іліп қағу), тремоло тәрізді дыбыс шығарудың әр түрлі тәсілдері қолданылады.                            

1. Медиатормен төмен қағу. Ноталық  жазбада төмен қағыс - ┌┐ жоғары қағыс V таңбасымен белгіленеді.  Жоғары қағысқа қарағанда төмен қағыстың дыбысы толық,  күштірек шығады. Мысалы:
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2. Алма-кезек қағыс. Бұл қағыста медиатордың төмен және жоғары бағыты әр түрлі болуы мүмкін.  Мәселен, такт ішіндегі дыбыс қосындылары тең болса, медиатордың екінші қағысы – төмен, екіншісі жоғары болып келеді. Мысалы:









В.Моцарт. "Түрік  маршы"
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Ал такт ішіндегі дыбыс қосындылары толық болмаған жағдайда, медиатор қағысын жоғарыдан бастау керек. Мысалы:








С.Рахманинов. "Итальян  полькасы"
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Үш бөлшекті және триольмен келетін өлшемдерде екі төмен, бір жоғары қағыс керісінше екі жоғары, бір төмен немесе алма-кезек қағыстармен ауысып отыруы мүмкін. 


Төмендегі мысалда екі төмен, бір жоғары қағыстың алмасуы тактінің жеңіл бөлігінен ауыр бөлігіне ауысуын көрсетеді. Мысалы:
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Триольдің алғашқы екі бөлігін ауырлатып, ал үшінші бөлігін жеңілдете ойнау үшін қатарынан екі төмен қағыс, бір жоғары қағыс алу керек. Мысалы:
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Тез ойналатын триольдер тек қана алма-кезек қағыспен орындалады. Мысалы:
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3. Пиццикато – ішекті бас бармақпен іліп қағу арқылы дыбыс шығаратын тәсіл. Бұл әдіспен ойнау үшін нотаның үстіне «pizz» деген қысқартылған сөз жазылады. Ал пиццикато ойыны біткен соң, ары қарай медиатормен жалғастырып ойнау үшін нотада «медиатор» немесе « col plector» деген сөз тұрады. 
Э.Григ.  Анитраның  биі
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4. Тремоло – музыкада бір дыбыстың бірнеше рет жылдам қайталануы. Примада ішекті медиатормен алма-кезек тез қағып ойнау арқылы дыбыс шығаратын тәсіл. Енді тремоло әдісін қалай ойнап үйрену керек, соған тоқталайық. Мысал үшін орыстың халық әні «Перепелочканы» ойнап көрелік. 
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Бұл әуенді әуелі пиццикатормен ойнап жаттап алу қажет те, содан кейін барып тремоло әдісіне көшу керек. Алғашқыда төрттік және жартылық ноталарды сегіздік ноталарға бөлшектеп, алма-кезек қағыспен ойнау қажет. 

Бұдан әрі төрттік нотаға келетін қағыстың саны артады, яғни әр төрттік ноталарды он алтылық ноталарға бөлшектеп, алма-кезек қағыспен ойнау керек. Мысалы:

Сөйтіп, әр төрттік нотаға келетін қағыстарды өсіріп, ең соңында тремолаға қажетті қағысқа жетеміз, яғни әр төрттік нотаға сегіз қағыстан келеді. Мысалы:
Г. Тихомиров. Симфониетта 
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Осындай  жаттығулардың нәтижесінде медиатордың біркелкі қағыстары жөнделіп, бірыыңғай тремоло дыбысы шығады. 
Бөлек тремоло ойнаудың ерекше белгісі жоқ. Сондақтан үстінде лига және басқадай белгілері жоқ ноталар тремоло әдісімен ойналады. Орындаушы әрбір келесі дыбысты аларда азғантай ғана үзіліс жасап отырады.  Мысалы:
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5.Легатто ойнау үшін нотаның үстіне не астына лига  белгісі қойылады. Бір лигамен қосылған ноталар медиатормен ішекті біркелкі алма-кезек үзбей қағып ойнау арқылы орындалады. Мысалы:
Орыстың халық әні «что цвели-то, цвели в поле»

Жазылуы:
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Орындалуы:
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6. Стакатто музыкадағы дыбысты үзіп ойнау тәсілі. Нотаның үстіне немесе астына қойылатын нүктемен белгіленеді. Бұл әдіс медиатор қағысынан кейін дыбыс тербелісінің бірден өшуі нәтижесінде шығады. Мысалы:
Н.Иванов. Орыс жастарының биі.

[image: image18.png]




Жылдам екпінді отыз екілік, он алтылық ұсақ ноталардың үстіне нүктелер қойылмайды, өйткені оларды стакатто әдісімен орынау мүмкін емес. Ал тез ойналатын дыбыс қатарлары (пассаждар) жай қағспен орындалады. Мысалы:
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Альт –домбыра


Альт-домбыра -  өзінің көлемі жағынан прима-домбырадан сәл үлкендеу, үш сым ішек тағылып, медиатормен ойналатын аспап. Ол партитурада домбыра тобы бойынша үшінші қатарға жазылады.  Альт-домбыраның ішектері кварта арқылы бұралып, ноталары скрипка кілтінде жазылады. Бірінші, жіңішке ішегі екінші октаваның ре дыбысына, ал екінші және үшінші ішектері бірінші октаваның ля, ми дыбыстарына келтіріледі де, жазылғанынан бір октава төмен естіледі. Құлақ күйіне келтіріп бұрауы:

Жазылуы:
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Естілуі:
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Альт-домбыраның оркестрдегі дыбыс көлемі бірінші октаваның ми дыбысынан үшінші октаваның ля дыбысына дейінгі аралықты қамтиды:
Жазылуы:
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Естілуі:
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Альт-домбырада төменгі және жоғары екі регистр бар. Төменгі регистрдің дыбысы күнгірттеу болып келеді, ал жоғары регистрде өте әсем, қоңыр үн шығады. Оркестрде альт-домбыраға көбінесе гармониялық дыбыстарды алып жүру жүктеледі, сонымен қатар оның әсем қоңыр үні ортаңғы регистрде өз алдына жеке әуен орындауда да жиі пайдаланылады. 


Жоғарыда айтып өткен прима-домбыраның дыбыс шығару тәсілдері, позициялары, ойнаудың ерекше әдістері бұл аспапқа да тән. Сондықтан альт-домбыраны үйреткенде сол тәсілдердің бәрін де пайдаланған жөн.

Тенор-домбыра
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Тенор-домбыра – қазақтың қос ішекті, музыкалық халық аспабы. Шанағы көбінесе алмұрт пішіндес болып келеді, мойны өте ұзын, майда, қоңыр дыбысты аспап. Партитурада прима және Альт-домбырадан кейін жазылады. Ноталары скрипка кілтінде жазылып, бір октава төмен естіледі. Құлақ күйі кварта арқылы бірінші октаваның ре, соль дыбыстарына келтіріледі де, бір октава төмен естіледі. 
Жазылуы:
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Естілуі:

[image: image26.png]‘ (@]






Оркестрдегі дыбыс көлемі бірінші октаваның ре дыбысынан үшінші октаваның ре дыбысына дейінгі аралықта болады:
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Домбыраның екі ішегінің жуандығы бірдейй болғандықтан, өменгі сол ішегі ре-ге қарағанда қаттырақ бұалады. Сондақтан соль ішегіне қарағанда ре ішегінің дыбысы сәл қоңырлау, төмен естіледі. Шағын ансамбльдерде шертер маңында жазылады да, екеуі де акколладамен бірлеседі. 

М.Әубәкіров "Бала қуанышы"
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Қағыс тәсілдері


Тенор-домбырада дыбыс прима, альт-домбыралар сияқты медиатормен емес, тек оң қол саусақтарының түрлі қмылдарының көмегімен шығарылады. Домбыра – қағыс тәсілдері мол аспап. Оның негізгі қағыс тәсілінің бірі – төкпе қағыс. Бұл қағыс оң қолдың буыны арқылы ішекті сұқ саусақпен немесе барлық саусақпен – төмен, ал бас бармақпен жоғары қағу арқылы орындалады. Алма-кезек қағыс кезінде саусақ салмағы ішекке бірдей түсуі керек. Күйлерде алма-кезек қағыспен қатар төкпе қағыстың де көптеген түрі кездеседі. 


Төмен қағыс  [image: image29.png]









Дина. Әсемқоңыр
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Жоғары қағыс [image: image31.png]\/













Құрманғазы. Ақбай
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Алма-кезек қағыс[image: image33.png]
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Сейтек. Заман-ай
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Бір төмен, екі жоғары қағыс [image: image36.png]
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Құрманғазы "Кісен ашқан"
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Екі төмен, екі жоғары қағыс [image: image40.png]
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А.Жұбанов. Би күйі
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Бір төмен, үш жоғары қағыс[image: image45.png]
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Құрманғазы. "Қызыл қайың серпер
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Үш төмен, бір жоғары қағыс[image: image50.png]
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Н.Тілендиев. Қайрат (увертюра)
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Домбыра тартқанда бір қағыспен бірнеше дыбыс ойналатын жағдай да жиі кездеседі. Мұндай нотаның үстіне не астына екі, үш дыбысты біріктіретін лига белгісі қойылып, олар бір қағыспен ойналады. Мысалы:
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Дәулеткерей. Қос алқа (II түрі)
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Тенор-домбырада кездесетін қағыс тәсілінің бірі – шертпе қағыс (пиццикато) деп аталады. Мұнда әр ішектегі дыбыстар сұқ саусақпен немесе бас бармақпен іліп-қағып, яғни шертіп ойналады. Мысалы:









Тәттімбет. Сылқылдақ
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Кейде сол қолдың өзімен іліп дыбыс шығару тәсілі де кездеседі. Мысалы:
Құрманғазы. Серпер
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Шертпе мен төкпе қағыстардың алмасып отыратын кезі де болады. Мысалы:

                                                                             Tәттімбет.Сылқылдақ
[image: image59.png]4 p— e M Ve 3 n nVnV n VnV n
zé% secae P o d I o 5558155585 b ess o oo st i |
[y, — — e ?





Тенор – домбырада жиі қолданылатын тәсілдердің бірі - тремоло әдісі.Тремоло партитурада кейде белгіленіп, кейде белгіленбейді. Әдетте ұзақ ноталардың бәрі тремоломен ойналады. Тремоло ойнаудың екі түрі бар. Біріншісі --- буын арқылы бүкіл саусақты қос ішекте алма – кезек жиірек сермеп ойнау. Бұл әдіс көбінесе оркестрдің дүркірете ойнаған кезінде гармониялық функцияларды ұстап тұру үшін пайдаланылады.

                                                                                     Н.Тілендиев.

Жеңіс салтанаты
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Тремоло әдісінің екінші түрі --- ішекті сұқ саусақтың ұшымен дірілдете алма – кезек жиірек шерту. Бұл тәсіл домбырамен соло жүргізген кезде пайдаланылады. Тремолоны орындау үшін партитурада домбыра партияларының үстіне <тремоло> деген сөз жазылады немесе дыбыстарды біріктіретін лига белгісі қойылады, ал кейде, жоғарыда айтқанымыздай, нотада белгіленбейтін кезі де болады. Мұндай жағдайда ұзақ дыбыстар тремоломен орындалады.
                                                                                                                                           Тәттімбет.Қосбасар
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Контрабас – домбыра – үш сым ішек тағылып медиатормен ойналатын, көлемі жағынан домбыра тобындағы ең үлкен аспап. Оның медиаторы көн теріден арнайы жасалады. Егер нотада пиццикато әдісімен ойнау белгісі тұрса, төмен дыбыстар – оң қолдың бас бармағымен, жоғары дыбыстар сұқ саусақпен ойналады. Партитурада нотасы бас – домбырадан кейін жазылады. Бірінші ішегі – кіші октаваның Ре, екінші және үшінші ішектері үлкен октаваның Ля, Ми дыбыстарына келтіріледі де, жазылғаннан бір октава төмен естіледі. 


Контрабас – домбыраның барлық ойнау тәсілдері бас домбырамен бірдей. Екеуінің регистрлері бір – біріне ұқсас болғандықтан, олардың партиялары көбінесе октавамен жүреді. Көлемінің үлкендігіне байланысты ойнау техникасы бас домбыраға қарағанда шабандау болғанымен, үні күшті шығады. Тембрі қою, үні жұмсақ, әсіресе Ре мен Ля  ішектерінің дыбысы жақсы естіледі, ал Ми ішегінің үні күңгірт, тұншығып шығады. Контрабас – домбыра қою, күшті дыбысы арқылы оркестр гармониясына қолдау жасап, бүкіл оркестрдің негізгі сүйеуі болады.
Контрабас – домбыра. Бұл аспапты дүкеннен табу қиын, көп түсе бермейді. Сондықтан көркемөнерпаздар үйірмесінде көбінесе орыстың халық аспаптары оркестрінің контрабасы пайдаланылады. Контрабастың құлақ күйіне келтіріп бұрауы бас – домбыраға ұқсайды, бірақ бір октава төмен естіледі.
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            Контрабас өте үлкен аспап болғандықтан, оның пернелерінің арасы қашық, ішектері жуан болып келеді. Сондықтан бірінші мен төртінші саусақтың арасында алынатын ең үлкен интервал бүтін тонға тең. Сол себепті контрабаста 1 – 2, 1 – 4 саусақтар жиі қолданылады және пернені мығым басып, жақсы дыбыс шығару үшін қос саусақпен басып ойналады. Аспаптың ауқымды болуына байланысты онда негізгі позициялармен қатар жарты позициялар да қоладанылады.
Ысқалы аспаптар
      Бұл топтағы аспаптар жоғары да аталған домбыра тобы сияқты бірнеше түрге бөлінеді: Прима-қобыз, альт-қобыз, бас-қобыз, контрабас-қобыз. 

Жалпы атауы айтып тұрғандай, бұл топтағы аспаптар түгелдей ысқы арқылы ойналады. Бұл аспаптар өзінің табиғи дыбыс бояуы мен ойнау тәсілдерінің өзгешелігіне байланысты оркестрдегі басқа аспаптар тобынан оқшау тұрады. 
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         Прима-қобыз – төрт сым ішек тағылатын, көлемі жағынан қобыздар тобындағы ең кіші аспап. Ноталары скрипка кілтінде жазылып, еш өзгеріссіз сол қалпында ойналады. 

Тембрі (дыбыс бояуы):

I ішек – дыбысы жарқын, қатқылдау келеді, жоғары регистрі ащылау шығады;

II ішек – дыбыс кейдеден шыққандай жұмсақ болады;

III ішек – дыбыс әндете шығады, аздап салмақтылау естіледі;

IV ішек – дыбысы қою, ауыр және түнеріңкі келеді;

Дыбыс көлемі кіші октаваның соль дыбысынан үшінші октаваның фа дыбысына дейінгі аралықта болады. 
«Диапазоны үш жарым октаваны қамтиды. Бұл аспапты музыка аспаптарын жасаудың шебері Қ.Оңалбаев жасап шығарған» деп, Болат Сарыбаев «Қазақтың музыкалық аспаптары» атты альбомында қысқаша жазып өткен. Прима қобыз – төрт сым ішек тағылған, қыл қобыздың оркестрге лайықтап жетілдірілген аспап. Ноталары скрипка кілтінде жазылып, еш өзгеріссіз орындалады. Құлақ күйі квинта арқылы келтіріледі.
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Прима қобыз аспабы дыбыс көлемі кіші октаваның соль дыбысынан үшінші октаваның фа дыбысына дейінгі аралықта болады. 
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Төменгі регистр   Ортаңғы регистр    Жоғарғы регистр    Өте жоғарғы регистр
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Прима қобыз үнге бай, техникалық мүмкіндігі мол, аспап. Штрихтардың түр – түрін пайдалану арқылы оның әр түрлі дыбыс бояуын пайдаланумен қатар түрлі регистрдегі фигуралар мен пассаждарды ойнауға болады. Сонымен бірге аспапта түрлі мелизмдер, трельдер мен дыбыстық әшекейлерді дұрыс пайдалану шығарманың мағынасын ашады. Жоғарғы позицияда ойнау кезіндегі дыбыстың интонациялық тазалығын сақтау, хроматикалық дыбыстарды жүргізу, төменгі позициядан жоғарғы позицияға бірден секірулер біраз қиындықтар туғызады. Қобыздың осындай мол техникалық мүмкіншіліктері мен әр регистрдегі дыбыс бояуының байлығын үйрену үшін аспапты алғашқы үйренудегі қажетті анықтамалар беріледі. Аспаптың дыбыс бояуының ерекшелігін жеке орындаушы ретінде және ансамбльдер мен оркестрдегі негізгі партияны орындаудан көретіндігіміз жайлы А.Жұбанов, Б.Сарыбаев; Ә.Марғұлан бастаған қазақтың ғұламалары айтып өтсе, кейінгі С.Байжұманов Халық аспаптары оркестрі, А.Райымбергеновтің Жалпы білім беретін қазақ орта мектебінің музыка пәніне арналған «Мұрагер» бағдарламасында және т.б. еңбектерде атап өткен. 

Аспапта орындау техникасын меңгерудің бірден бір тиімді жолы этюдтерді ойнау. Этюд (etude) – француз тілінен аударғанда оқып білу, зерттеу деген мағыналар береді. Этюд біріншіден орындаушының аспапта ойнау техникасын жетілдіруге арналған жаттығу болса, екіншіден аса көркем музыкалық шығарма. Осы аталған шығарманы меңгеру үшін онда кездесетін штрих түрлері мен орындау негіздерін қарастырайық.

Шекті музыкалық аспаптарда дыбыс шығару тәсілі – штрих (нем. strich) деп аталып, неміс тілінен аударғанда кескін деген мағына береді. Оның бірнеше түрлеріне тоқтала кетсек:

Деташе (detashe) штрихы - француз тілінен аударғанда бөлу деген мағына береді. Музыкалық аспаптарда ысқышпен орындалатын қолданылатын тәсіл. Деташе штрихында дыбыс ысқының (сонымен қоса қолды) төмен (П) және жоғары (V) бөліп жүргізу арқылы орындалады. Бұл штрих түрлі дыбыстарда (нюанс) толық және кеңінен орындалуы керек. 

Ысқыны қозғалыс бағытына байланысты білімсіз, жұмсақ және әр 

дыбысты нақтылап жүргізу – осы аталған штрихқа тән болып табылады. 
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Музыканың ырғағы мен әуездігіне байланысты штрих ысқының толық және әр бөлігінде (ысқының ортасы, жоғарғы бөлігі, төменгі бөлігі) қолданылады. Деташе штрихын ысқыда толық жүргізуде қолдың өң бойы (ысқының төменгі және жоғарғы бөлігін орындауда қол буыны икемі арқылы) қозғалыста болады. Нотаны ысқымен кеңінен алып, бірқалыпты орындайды. 
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Деташе – штрихын меңгеруде ысқыны төмен, жоғары жүргізе отырып, ең негізі дыбыс үздіксіз естіле және ритмдік саналуына байланысты ысқының әр бөлігінде (жоғарғы, төменгі, ортаңғы бөлігі және тұтасымен), жүру бағытымен күрделеніп орындалады.

Легато (Legato) штрихы – штрихтардың арасында ең көп пайдаланады.  Сонымен қоса шығарма орындауда үлкен шеберлікті қажет етеді. Ысқының төменгі (П) және жоғарғы (V) бағытында екі немесе бірнеше дыбыстардың орындалуы. Ноталар бір – бірімен доғалар арқылы қосылып жазылады. Легато штрихын ойнауда бір дыбыстан екінші дыбысқа бабымен, ыңғайымен әрі білімсіз көшеді. Ысқыны дұрыс пайдалану арқылы  (қанша нота болса, сонша біркелкі дыбыстарға бөліп лигамен орындағанда) ғана легато штрихы меңгеріледі:

Дыбыстардың бір лигамен орындалуына байланысты, оны екі түрге бөлеміз: 1. Бір шекте орындалатын легато.
[image: image69.png]



Легато штрихының негізгі шартының бірі орындау барысында ысқыны нақты бөліктерге бөліп, келесі дыбысты алу барысында оң қол қозғалысы біра қалыпты болуы шарт. Оң қолыңыз нота ұзақтығын бір бағытта тең, бір тұтас қозғалыста жалғастыра орындауы керек. Ал сол қол саусақтары болса, ноталарды нақты әрі жұмсақ басуы керек. 

2. Ысқыны бір шектен екінші шекке көшіріп орындау (яғни легато штрихын әр шекте ойнау): 
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Ысқыны бір шектен екінші шекке көшу барысында (және қолды) біртіндеп жақындата басып көшу барысында келесі дыбыс (келесі дыбыстар) алынады. Алынатын дыбыстар көршілес шекте орналасқанда ысқыны білектің көмегімен қолды білімсіз қою арқылы (А-Е, G-D кейін керісінше) орындалады. Сонымен бірге керекті нота алынатын шекке байланысты шынтақ ортаңғы қалыпта болуы керек: 
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Әрине, легато әр түрлі болуы мүмкін. Үш немесе төрт шекте орындалатын легато (арпеджио) штрихын қол мен білектің (көтеру және түсіру) икемді қозғалысы арқылы орындайды. 
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Ысқының шекте жүргізу бағыты бұрыштанбай дөңес жүргізіледі. Ысқышты төменнен жоғары қарай немесе керісінше жүргізуге ауысқан кезде итеру немесе қозғалыста үзіліссіз болмауы – оң қолдың жұмысының маңызды шарты. Ысқының алмасуларын  жай, жұмсақ жүргізу керек.

Ысқы таяқшасын өзіне қарай сәл көлбеу ұстау, яғни ысқышты ішекке үзіліссіз тигізу, ішектің жақсы дыбыс шығаратын жерін табу керектігін  үнемі есте сақтау арқылы жүзеге асыру барысында ғана жеңіске жете аласыз.
Ысқышты шекте жүргізу бағыттары

[image: image74.png]


[image: image75.png]



Интервалдарды: терция, секста, октавалар мен қоса арпеджиоларды тоналдықтарда ойнап жаттыққан пайдалы. Кейін сегіздік, он алтылық ноталарды әр тұғырда меңгеру саусақтарды дағдыландырады.
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Сонымен қатар ысқы екінші шекке ауысқанша сол қолды көтермей бір қалыпты сақтай отырып бірнеше дыбыстарды орындау үлкен ептілікті талап етеді. Себебі қол көтерілгенде дыбыс қатары үндестігі бұзылады. Шектегі саусақты келесі дыбыс естілгенше көтермеу дыбыс біртұтастығын қалыптастырады.

Аспапты меңгерудегі аталған легато штрихы ең нәзік, жұмсақ дыбыстар үнін шығарады. Болашақ орындаушы аспапты сөйлете білу үшін дыбыс үндестігін меңгеріп жаттыққан жөн.

Деташе мен лигато қосындысынан аралас штрихтар пайда болады. Олар: 
Симметриялық - дыбыс ұзақтығы біркелді ноталарды лигамен тең бөлу арқылы орындалады.
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Симметриялық емес – дыбыс ұзақтықтары әр түрлі дыбыстарды тең лигамен бөліп орындау.
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Мартле – штрихы қол қимылын әр дыбыстан соң кілт тоқтатып отыру арқылы ойналады. Оны ысқының толық бойында төменгі жоғарғы бөліктерінде жүргізілу арқылы күрделеніп келеді. Мартле штрихының айырмашылығы - тоқталып орындалады. Штрих – ысқыны шекке қойып күшті екпінмен тез жүргізіп, кілт тоқтатып ойнау барысында жүзеге асады. 
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Стаккато (Staccato) штрихы - италиян тілінен аударғанда – үзіктеп, staccare– үзу, бөлектеу деген мағына береді. Дыбыстарды бір – бірінен айқын бөлектеп, өте қысқа және ысқыны жұлқа тарту арқылы орындалатын әдіс. Шығарманы орыдаудағы ең негізгі штрих болып табылады. Мүмкіндігінше біреуінен екіншісіне неғұрлым байсалды, білімсіз көшіп отыра дыбыстарды байланыстыра орындау - legato-ға қарама-қайшы.
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Спиккато (Spiccato) штрихы - италиян тілінен аударғанда – жұлып алу, бөлектеу деген мағына береді. Қысқаша нотаның астына – Spicc. – деп белгі жазылады. Ыспалы шекті аспаптарда ойнау барысында бұл штрих көп қолданылады. Бұл түр «секіртпелі» штрихтар тобына жатады және штрих -ысқы шекке тиген сайын көтеріліп, секіріп отыру арқылы орындалады. 
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Штрихты орындауда  ауада тұрған ысқыны сұқ саусақтың ілгері – кейін қозғау арқылы шекке тасталғандағы соғылыс кезінде қысқа, жұлқыма дыбыс пайда болады. Музыкалық шығармаларда кең қолданылатын штрих және түрлі жанрларда ырғақтық бітімділігіне байланысты, дыбыс күшін өткір орындау үшін пайдаланады. Алдымен ақырын қарқында, кейінірек тез  орындауға болады. Штрихты ысқының ортаңғы бөлігінде орындайды, сол себепті қол буыны бос жүргізіледі.

Сотийе (sautille) штрихы – аударымына сәйкес секірту, секіру мағынасын бергендіктен де осы жоғарыда аталған «секіртпелі» топқа жатады. Орындалу жағынан спиккато штрихының жұмсақ түріне ұқсас келетін, тез ырғақта, жұмсақ орындалатын штрих. 
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Спиккато штрихы ысқының әр (жоғарғы, ортаңғы және төменгі) бөлігінде (pp – mf) реңдерін көрсетуде орындалса, сотийе ысқының ортаңғы бөлігіне жақынырақ бір нүктеде ғана деташені ақырын дыбыспен тез ырғақта және ысқыны қысқа үзіп ойнау арқылы орындайды. Дыбысты бәсеңдете және ұлғайта (crescendo) орындауда ысқының үзілісі ұзарып detashe - штрихына ұласады.

Виотти-штрихы кілт тоқтату арқылы ойнау да бірінші әлсіз дыбыс ақырын алынып, келесі дыбыстар ысқының бағытына қарай екіге бөлініп күшті екпінмен жүріп отырады. 
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Рикошет (фр.- ricochet) – штрихының негізі табиғи секіртпелі орындалатын амалдың бір түрі. Ысқыны шекке тастап, соғылыстан соң ысқының салмағы арқылы шектен ырғып түседі, кейін оралсада тағыда ырғып түсіп, бірнеше рет қайталанады. Барлығы өте жылдам әрі еркімен жүріп отырады. Ысқының секіртіп орындалуы сонымен қоса ысқы ағашының өзіне тән сапасына (әрі қыл мен шектің серіппілдігіне) байланысты. Аталған әдіс тез орындалатын пассажға тән болғандықтан, әрбір нота өткір, анық алынады.
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Тремало (tremolo) штрихы – аралас екі дыбыстың немесе аккордтың өте жылдам бірінен соң бірін қайталанып ойналу әдісі.
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Штрихты ойнауда білек арқылы төменге айқын екпін қойып, ысқыш секіртіп ойнау үшін, оны анағұрлым бос ұстау керек. Екпін қаншалықты бос әлі созылыңқы болса, ысқымыз соншалықты қатты секіреді. 

Пиццикато (pizzicato) штрихы – италиан тілінен аударғанда шерту мағынасын білдіреді. Шекті шымшып қағу, іліп қағу ысқышпен ойнайтын ішекті музыка аспаптарында қолданылатын, саусақтың ұшымен іліп қағу әдісі. Нотаның астына қысқаша (pizz) деп жазылады. Бұл әдіс сонымен бірге гитара, жетіген секілді музыкалық аспаптарда кең қолданылады. 
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   (pizz)   
Гамма және арпеджиоларды орындап, жаттығу қобызшының ойнау техникасын дамытады. Гамма (гр. gamma) бір октава маңындағы дыбыс қатары, мұнда ладтың басқыштары бірінен соң бірі тізбектелік жоғары немесе төмен  жүретін болады. Дәлірек айтқанда,  бір дыбыстан екінші аттас дыбысқа шейін, ереже бойынша, тізбектеліп құрылған дыбыс қатарын гамма дейді.

Гаммаларды түрлендіріп, түрлі штрихтарда, әр позицияда, динамикалық реңдерін қадағалай отырып, орындау оқушының көркемдік орындаушылық қабілетін арттырады. Мысалға Ля минор (a moll) гаммасын алып қарастырайық. Сол қолға күш пен икемділікті, орындау шеберлігі мен дыбыс үндестігін табатын құрал ретінде – гаммалар мен арнаулы жаттығуларды жатқызамыз.
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Алғашқы үйрену кезінде гамманы бір октавада ойнап, дыбыстарды таза орындауға көңіл аударса, өнер жолының іргетасы өте ұзақ және ауыр жол болғандықтан алғашқы кездерден бастап өз-өзін тәрбиелейді. Ол үшін оқушы бойына шыдамдылық пен еңбекқорлыққа бейімділік қасиеттерін қалыптастыруы керек. 

Хроматикалық гамма - тек жарты тоннан құрылатын гамма, октава аралығында орналасқан дыбыстар тізбегі.  Ладтың минорлық және мажорлық жеті басқыштық гаммаларының барлық үлкен секундалық арақатынасы хроматикалық жарты тонмен толығу нәтижесінде пайда болса да, өздігінен қандай да бір дербес ладтық жүйені білдіреді. 

Жарты тондық интонацияны білмеуі орындаушының «абсолютті есту» қабілетін бұзуы мүмкін. Тондар мен жарты тондардың орналасу ара қашықтығынан гөрі дыбыстарды таза алуға аса мән берген жөн. Мажорлық және минорлық бір октавалық гамманы меңгеріп алғаннан кейін, оны екі октавада түрлі штрихтармен, алдымен detache, кейін legato штрихымен, бір ысқыда төрт, кейін сегіз нотаны біркелкі, әдемі, толық дыбыспен алып орындауға дағдылану керек және оны күнделікті қарап машықтанған дұрыс.
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Музыкада хроматизмнің екі түрі кездеседі: 

а) бүтіндей бүкіл музыкалық негіздердің "безендірілуіне"  мүмкіндік беретін әуендік хроматизм;

ә) қалыптасқан немесе жаңа құрылған ладофункционалдық тартылыстың  шиеленісімен байланысты гармониялық хроматизм.
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Хроматикалық гаммалардың концерттік шығармаларда көп кездесетіндігін оқушылар елемейді. Ал, гаммадағы әр дыбысты жоғары немесе төмен жүретін жарты тондық ноталарды анық, айқын орындау – шеберлік көзі болып табылады.
Альт-қобыз – көлемі жағынан прима-қобыздан үлкендеу, майда, қоңыр дыбысты аспап, оркестрдегі қобыз тобындағы үшінші дыбысты алып жүреді. Жоғары аталған прима-қобызбен бұл аспап жасалуы жағынан да, игерілуі, ойналу тәсілдері жөнінен де бірдей. Ноталары альт кілтінде де, скрипка кілтінде де жазыла береді. Прима-қобыз сияқты бұғанда төрт үшек тағылады. Әр ішек бір-біріне квинта бұрауы арқылы келтіріледі. Альттің жоғары ля, ре және соль ішектері приманың ля, ре және соль ішектерінің дыбыс биіктігімен бірдей. Тек альттің төменгі жағынан кіші октаваның до төртінші ішегі тағылған. Құлақ күйіне келтіріп бұрауы мынадай: 

	Скрипка кілтінде жазылуы:
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	Альт кілтінде жазылуы:
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Тембрі (дыбыс бояуы):

I ішек – дыбыс аздап ащылау естіледі;

II ішек – майда, қоңыр дыбыс береді;

III ішек – дыбысы күшті, қатқылдау естіледі;

IV ішек – дыбыс күңгірт, қоюлау шығады;

Дыбыс көлемі кіші октаваның до дыбысынан екінші октаваның си дыбысына дейінгі аралықта болады. 
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Бас-қобыз – көлемі жағынан прима-қбыздан үш-төрт еседей, ал альт-қобыздан екі-үш еседей үлкен, төрт сым ішегі бар аспап. Ойнау кезінде оны екі аяқтың арасына қойып, жерге тіреп, ұстап отырады. Төменгі жағында жерге тіреп қоятын, ұзындығы 25-30 см темірден немесе ағаштан жасалған тіреуіші бар. Прима мен альт-қобыз тырнақ арқылы ойналатын болса, бас-қобызға виолончельдің грифі қойылған. Сондықтан ойнау тәртібі виолончельдікіндей болып келеді. Бас-қобыздың партиясы – бас және тенор кілтінде, ал жоғары регистрдегі ноталар скрипка кілтінде жазылады. 

Квинта арқылы кұлай күйіне келтіріп бұрауы мынадай: 
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Бас-қобыз тембрі жағынан прима мен альттен бөлектеу келеді. Оның әр ішегінің өзіне тән дыбыс бояуы бар.

Тембрі (дыбыс бояуы):

I ішек – дыбыс жарқын, ашық шығады;

II ішек –дыбысы жұмсақ, қоңыр дауысты болады;

III ішек –дыбысы күшті, толық естіледі;

IV ішек –жігерлі, қатаң, қою дыбысты болып келеді, ал ойнаған кезде ерекше күшті дыбыс алуға болады;

Бас-қобыздың диапазоны өте кең. Оның дыбысы төменгі, ортаңғы және жоғары регистрдің бір бөлігін қамтиды. Диапазоны үлкен октаваның до дыбысынан екінші октаваның ре, ми, дыбыстарына дейінгі аралықтағы дыбыс кеңістігін береді: 
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Контрабас-қобыз – өз тобындағы басқа аспаптарға қарағанда көлемі жағынан және төменгі регистрінің ауқымдылығымен ерекшеленеді. Ысқысы қысқа, жуан, қобызшы оны орнынан тұрып ойнайды. Қазіргі таңда, көптеген оркестрлерді контрабас-қобыздың орнына симфониялық оркестрде пайдаланылатын контрабас қолданылып жүр. Құлақ күйіне келтірілгенде контрабастың төрт ішегі басқа қобыз тобы сияқты квинта емес, кварта арқылы бұралады да, нотада жазылғаннан бір октава төмен естіледі. 
Жазылуы:
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Естілуі: 
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Дыбыс көлемі – үлкен октаваның ми дыбысынан бірінші октаваның дыбысына дейінгі аралық: 
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Оркестр құрамын үрмелі және ұрмалы аспаптарсыз елестету мүмкін емес. Сондықтан оркестр құрамы басқа да аспаптармен толықтырылады. Қазақтың көне үрмелі сыбызғы аспабы Еуропаның флейта және гобой аспабымен, сырнай аспабы кейіннен орыстың баян аспабымен, ең көне ұрмалы дауылпаз аспабы Еуропаның литавра аспабымен ауыстырылды. Оған қоса оркестрге Еуропаның барабан және үшбұрыш аспаптары енгізілді. Сөйтіп, оркестр құрамында жаңа аспаптар тобы пайда болды. Қазіргі уақытта оркестр құрамы негізгі бес топтан тұрады.

Оркестр құрманыдағы аспаптар сан алуан болады. Мысалы: Домбыра, шертер, прима-домбыра, бас-домбыра, контрабас-домбыра, қобыз, прима-қобыз, альт-қобыз, бас-қобыз, контрабас –қобыз, жетіген, сырнай, сазсырнай, дауылпаз, асатаяқ, тұяқтас және т.б.
Шертер – 2-3 ішекті ағаштан жасалады. Беті көн терімен тартылып, ішегі жылқы немесе қой ішегінен жасалады. Бұрын мойнында перне болмаған. Құлақ күйі оң және теріс бұрауға келеді. Ұзындығы 600-700 см. Кейіннен пернелер тағылып, бетіне жартылай тақтай жабылып, ішектеріне капрон немесе нейлон қолданатын болды. Соңғы жылдар жасалған аспаптар ұзындау.
[image: image98.jpg]



6-сурет
Жетіген — жасалуы да, ойналу әдіс-тәсілі де өте күрделі аспап. Ертеректе ел арасында сақталған көне жетігеннің ішегі аттың қылынан тағылып, тиектің орнына асықтар пайдаланылатын болған. Аспаптың құлақ күйі осы асықтарды әрлі-берлі жылжыту арқылы келтірілген. Ішек сандары жетеу болғандықтан, аспап Жетіген аталған.
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7 -сурет
Сазсырнай — саздан жасалған үрлемелі аспап. Үні ашық, нәзік болады. Сазсырнай Қазақстан аймағындағы Отырар қаласында жүргізілген қазба жұмыстары кезінде табылған. Ежелде бұл аспап балалар мен жасөспірімдер арасында кеңінен таралған.
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8- сурет

Үрмелі аспаптар арасында сыбызғы - халық үшін ең сүйікті аспап болып табылады.
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9- сурет
Қурайдан, ағаштан, кейде жезден де жасалады. Ұзындығы 600 – 650 мм немесе 700 – 800 мм болады; 3 – 4 ойықты. Дыбыс қатары диатоникалық, көлемі 2 1/2 октава. Сыбызғы ойықтарынан демді жай немесе күшті шығару арқылы түрлі дыбыс әуендері туады. Сыбызғы негізінен бақташылар арасында кең тараған.
Дауылпаз – қазақтың ұрып ойналатын көне саз аспабы. Ертеректе бұл аспап соғыс құралы ретінде айбар беріп, қыр көрсету үшін қолданған. Бертін келе дауылпазды аңшылық пен құсбегілікке де пайдаланатын болған. Оның жасалу әдісі күрделі. Дауылпаздың шапаты - өзегі алынған сырты жұмыр бітеу ағаштан ойып жасалған. Беті әбден иленіп, кеңкей шыңылтыр терімен қапталады. Жайға байлап немесе мойынға, иыққа іліп алып жүруге арналған аспалы бауы мен ұрып ойнайтын шағын таяқшасы болады. Дауылпаздың шанағының сыртын мүйізбен, түрлі тастармен, ою-өрнекпен безендіріп, сәндеп жасайды. Қазір дауылпаздың екі түрі белгілі.
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10- сурет

Оның бірі - этнографиялық сипаттамасы бойынша қалпына келтірілген түрі.

Екіншісі - үлкен оркестрлер үшін жетілдіріп жасалған үлгісі. Ол 1933 - 34 ж. ш-да белгілі қолөнер шебері Қ.Қасымов, коми. А.Жұбанов, дирижер Ш.Қажығалиевтердің ұсыныстары бойынша жасалды. Жетілдірілген дауылпаздың жан-жағында терісін босатып не керіп тұратын, дыбысын жоғарылату немесе төмендету үшін жасалған арнаулы құлақтары бар. Ежелгі дауылпазда бұл бөлшектер болмаған. Аспаптың осы екі түрлі үлгі-нүсқасы да қазір халық аспаптар ансамбль оркестрлерінде қолданып жүр.
Асатаяқ – сілкілеп онайтын музыкалық аспап. Дыбысы жағынан шылдырмаққа ұқсас.
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11 - сурет
Тұяқтас – қазақтың музыкалық аспабы. Бұл аспап өзгелерден қарапайым тұрпатымен ерекшеленеді. Аспаптың өзіне ғана тән ерекше үні бар.
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12- сурет
Сырнай – орыс халқының музыкалық аспабы. Гармонь, гармоника (грек тілінен аударғанда «үндестік», «үйлесімдік» деген мағына береді) клавишті-пневматикалық аспапқа ұқсас. Гармоньды 1822 жылы неміс шебері Ф.Бушман ойлап тауып, 1829 жылы өзгерістер енгізіп, аспапты жасап шығарған. Алғаш рет сырнай аспабын оркестрге белгілі сазгер, музыка зерттеушісі Ахмет Жұбанов енгізген болатын.
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13 – сурет

Аранжировканың заманауи бағдарламасы.

Сибелиус бағдарламасында орындалған шығармалар 

Sibelius - Microsoft, Windows, Mac Oc, Mac OSX және Riss OS программаларына арналған ноталық партитура редакторы. 


Бұл программамен композиторлар аранжировщиктар, сонымен қатар музыка мұғалімдері мен студенттер, музыкалық партитуралар құрастыру үшін қолданады. 


Sibelius программасын 1986 жылы егіздер Бен мен Джонатан Финнами ойлап тапқан болатын.1993 жылы Acorn Risc PC дербес компьютерлерінде сыналған. Windows пен Mac-қа арналған версия 1998 және 1999 жылы шыққан. Қазіргі кезде Sibelius және оның бағдарламасы музыкалық баспаларда кеңінен қолданылады. 


Sibelius - ең танымал бағдарлама, қазіргі таңда бүкіл жер шарында оның 100 мыңнан астам қолданушылары бар. 


Sibelius-тың алғашқы версиясы Akon DK-сына деп аталған. Бұл атау Сибелиустың 7 симфониясына арналған. 


Сибелиустың 7 версиясы 2011 жылы шықты 2015 жылы 8 версиясы шықты,ал 2016 жылы 8,2 версиясы шыққан болатын.


Сибелиус бағдарламасын ашқан кезде ең алдымен төмендегідей әйнекке тап боламыз: 
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Суретте байқалғандай, бағдарлама кейбір ансамбль, хор құрамындарын дайын күйде ұсынып тұр. Бұл бағдарламаны қолданушының жұмысын жеңілдетерін анық. Бағдарламаның орыс тілінде нұсқасы өзіңіздің қолданып отырған компьютеріңіздің базасына байланысты орнатылады. Осы беттегі керек тізімді таңдағасын "next" басқышын басқасын келесі бетке қарай жылжимыз. Егер де біз алғашқы бетте жаңа бланкы таңдасақ, онда аспаптар тізбегін осы бетте қарастырамыз. Бағдарлама әлемге танымал көптеген аспаптар тізімін бағдарлама пайдаланушыларына ұсынып отыр. 
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Ансамбль құрамына нақты аспаптар тізбегі таңдалған соң, "OK" - басқышын басу арқылы келесі бетке өтеміз. Бұл бетте шығарманың стилі таңдалуы тиіс. 
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Шығарманың стилінен кейін "next" басқышы шығарманың ойналу тональнісіне байланысты бағдарлама кілт белгілерін таңдау және шығарма авторларын жазуды ұсынады.
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Сибелиус бағдарламасы өзінің керемет мүмкіндіктерімен әлем бойынша көптеген музыканттардың күнделікті жұмыс бағдарламасына айналды. Аранжировка жасауға арналған миди клавиатуралардың бағдарламаға қосылуы, нота текстін теру барысын әбден жеңілдетері анық. Үлкен аспаптар құрамына нота жазу барысында тек партитурамен емес, онымен қоса жеке партиялармен жеке жұмыс жасауға да ыңғайлы. Төменгі суретте сибелиустың бірнеше мүмкіндіктері көрсетілген. 
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Балалар  халық  аспаптары  оркестрі  жұмысының  табысты болуы   көбінесе  репертуармен  тығыз  байланысты. Репертуар құру  кезінде  шығарманың  музыкалық тілін, психологиялық  мазмұны  мен   әсерлілігін  ескеру  қажет. Ойналатын шығарма шағын, әуені  жанға жайлы, оркестр  мүшелерінің  қабылдауына  жеңіл, ойын  техникасы  көп  қиындық  түсірмейтіндей  болып  келгені дұрыс.  Репертуар  қорында негізінен үйірме  мүшелерін  өз  Отанын  шексіз  сүюге, патриотизм  мен  ұлттық  мақтаныш  рухында тәрбиелейтін жоғары  сапалы  шығармалар  болуы тиіс. Әсіресе, қазақ  халық  музыкасына  ерекше  көңіл  бөлген  жөн, себебі  бұл арқылы  үйірме  мүшелері    қазақ  халық  ұлттық  музыкасының бай  мұрасынан сусындауға  мүмкіндік  алады. Сонымен  қатар, батыс  классиктерінің, қазіргі  композиторлардың, еліміздің  және  дүние  жүзі  халықтарының  музыкалық  шығармаларын  ойнап – үйренудің  де  маңызы зор.  


Төменде беріліп отырған шығармалар шағын қазақ ұлттық аспаптар ансамбліне арналып дайындалған. Барлық ноталар жоғарыда айтылған әр аспаптың ойналу мүмкіндігін, диапазонын ескере отырып жазылған. "Бала қуанышы" М.Әубәкіров ағамыздың күйі, ойналу күрделілігі мектеп бағдарламасының 3-4 оқу жылында ұсынылатын күй.  А.Петров "Берегись автомобиля" нотасының біз таңдаған нұсқасын А.Школяр үрмелі аспаптар оркестріне арнап өңдеген болатын, сол өңдеудің негізін арқау етіп қазақ ұлттық аспаптар ансамбліне лайықталған шығарма.  


Келесі кезекте, сибелиус бағдарламасындағы бірнеше клавиатуралық комбинацияларға тоқталуды жөн көрдік, кейбір пайдалы сәттермен бөлісуді дұрыс деп санадық. Біздің уақытымызда клавишалардың пайдалы комбинацияларын қысқаша – «Ыстық клавишалар» - деп атайды. Бұл сонда не? Ыстық клавишалар, егер қарапайым тілмен айтсақ, компьютер клавиатурасында басылған кейбір комбинациялар, олар қажетті мәзір, редактор немесе жиі пайдаланылатын амалдар терезесін экранға шығарады. Осыны қолдана отырып бағдарламаны пайдаланушы көп уақытын үнемдей алады, сондай-ақ бұл өте ыңғайлы.

Сонымен, әрі қарай Сибелиус бағдарламасындағы ең көп таралған «ыстық клавишалар» тізіміне көшейік.

Кнопка «+» бұл келесі кнопканы алдыңғы кнопкаға біріншіні жібермей тұрып қосуды білдіреді.

ФАЙЛМЕН ЖҰМЫС:

Ctrl+N – жаңа файл жасау – файлмен жұмыс істеп жатсаңыз және сізге тағы бір файл ашу керек болса;

Ctrl+O – файлды ашу – сіздің компьютеріңізде сақталған файлдарды ашады;

Ctrl+W – файлды жабу – сіз жұмыс істеп отырған файлды жабады (бағдарлама қосулы қалады);

Ctrl+Alt+W – барлық ашық файлдарды жабу – бағдарлама сіз дәп қазір жұмыс істеп жатқан барлық файлдары жабады;

Ctrl+S – файл сақтау – файлды барлық өзгерістерімен тез сақтау;

Ctrl+Shift+S - ...ретінде сақтау – сіз файлды жаңа атаумен (негізгі (бірінші)  партитураны өзгерпестен, партитураның екінші нұсқасы ретінде пайдаланып, онымен жұмыс істеуге болады);

Ctrl+P – файлды басып шығару – сіздің принтеріңіздің мәзірін тез шығаруға және партитураны басып шығаруға мүмкіндік береді;

ПАРТИТУРА ОБЪЕКТІЛЕРІМЕН ЖҰМЫС:

Ctrl+Z – амалды болдырмау – егер сіз қате амал жасасаңыз, оны сол сәтте тоқтатуға болады;

Ctrl+Y – тоқтатылған амалды қайтару – сіз жаңа ғана тоқтатқанды қайтаруға болады;

Ctrl+Shift+Y – тоқтатылған амалдар тізімі – бағдарлама барлық сіздің тоқсатқан амалдардың толық тізімін ашады және сіз бір сағат бұрын болғанға қайтып келе аласыз;

Ctrl+C – белгіленген объект ауыстыру буферіне көшіріледі – сіздің белгілегеннің бәрі әрі қарай қою үшін компьютерге көшірмеленеді;

Ctrl+V – ауыстыру буферіндегі объектті қою – егер осы клавишалар комбинациясы басылса, сіз көшіріп алғанның бәрін қоюға болады, сізге тек бағдарламаға – қайда екенін көрсету қалады;

Ctrl+X – белгіленген объект жойылады және ауыстыру буферіне көшіріледі – осындай амалмен партитурадағы кез-келген объектіні қиып алуға және партитурадағы басқа орынға өоюға болады;

R – белгіленген объектілер осы кнопкаға басқан сайын қайталанып отырады – егер сіз бірінен кейін бірі қайталанатын аккордтар жазсаңыз бұл өте қолайлы (белгілейміз және қайталаймыз), бұны қайталанатын тактілермен де жасауға болады (тек егер бірдей бірдеңені бірнеше рет қайтара жасау керек болса, көшірумен шатастырмаңыз);

X – белгіленген объектіні теріс айналдырады – бұл кнопкамен көптеген нәрсені, штильдер, лигалар және көптеген басқаларды теріс айналдыруға болады;

Alt+G - белгіленген объект ауыстыру буферіне көшіріледі және оны кейін кез-келген бағдарламаға сурет ретінде қоюға болады – кітап, баяндама немесе сурет-үлгілер (нота, такты және басқа) пайдаланып әдістемелік жұмыс жазып жатқандарға өте пайдалы зат;

ТҮР МӘЗІРІ:

Ctrl+Alt+F – экраннан белгіленгендерінен басқа аспаптардың барлығын жойады – функция үлкен партитуралармен өнімді жұмыс жасауға көмектеседі, осындай жолмен екі-үш партияны белгілеп, олармен жұмыс істеуге, ал қалғандарын уақытша көзден таса қылуға болады;

Ctrl+Alt+H – жасырылған объектілерді көрсетеді – барлық жасырылғанның барлығы енді мониторда көрінеді;

НОТАЛАРМЕН ЖҰМЫС:

Shift+Т – партитураны түгелімен немесе белгіленген фрагментті басқа үндестілікке ауыстыру – партитураны автоматты түрде ауыстыру;

Ctrl+Shift+ Up Ctrl+Shift+Down – таңдап алынған ноталарды бір станнан басқасына ауыстыру – бір штиль астындағы ноталарының бір жолда басталып, басқасына өтетін фортепианолық ноталар жазғанда жиі кездеседі;

ҚҰРАСТЫРУ:

Ctrl+B – партитураның соңында бір такт қосу;

Ctrl+Shift+B - партитураның керекті жеріне бір такт қосу – комбинацияны басып, партитураның керекті жерінде жүгірткіні басамыз;

Alt+B – партитураның керекті жеріне кез-келген өлшемдегі кез-келген сандағы тактіні қосу;

Shift+K – үндестілікке әріптік белгі қосуға мүмкіндік береді – әндер жинағын жазуға ыңғайлы, негізгі әуенді, үстіне үйлесімді жазамыз;

Q – кілтті қосу/ауыстыру – терезе ашылады, онда сіз өзіңізге керек кілтті таңдап алып, сосын кез-келген жерге қоя аласыз;

I – партитурада аспапты қосу/жою/ауыстыру – терезе ашылады, онда қажетті амалды орындай аласыз;

K – негізгі белгілерді қою/өзгерту - терезе ашылады, онда қажетті негізгі белгілерді таңдап алуға болады;

L – лигалар, крещендо, диминуэндо, реприздер, вольттар, трельдер, глиссандо – осылардың барлығы бір кнопканы басумен ашылады;

Z – музыканың дыбысына әсер етпейтін әртүрлі объектілер – көптеген алуан түрлі белгілер бар терезе ашылады;

T – музыкалық ырғақты таңдау – терезе ашылады, онда кез-келген ырғақты таңдап алып, содан соң партитураның кез-келген жеріне қоюға болады;

МӘТІНДЕР:

Ctrl+E – динамика және штрихтар – бірінші нотаны таңдаңыз, сосын осы клавишалар комбинациясын басыңыз және керекті мәтінді жазыңыз немесе комбинацияны басқаннан кейін жүгірткінің оң кнопкасын басып, тізімнен керектісін таңдаңыз;

Ctrl+T – техника (тремоло, пиццикато және т.б.) – соны тағы жасаймыз – белгілейміз – басамыз- керектісін таңдаймыз;

Ctrl+L – лирика (вокал үшін мәтін) – вокальдық партиялар мәтінін теру үшін (әр нотаның астына қажетті буын);

Ctrl+Alt+T – шапшаңдық – пьеса үшін шапшаңдықты таңдаймыз;

Әрине, бұл Сибелиус бағдарламасындағы барлық «ыстық клавишалардың» толық тізімі емес. Оларды тех-сынақта оқушылардың музыкалық терминдерді оқығандары сияқты бірден жаттап алуға тырыспаңыз. Олардың барлығы пайдаланылған сайын жатталып қалады. Айта кететіні, «ыстық клавишаларды» білу егер сіз өзіңізге таныс емес тілдегі бағдарламамен жұмыс істейтін болсаңыз, тезірек жөн табуға мүмкіндік береді, өйткені функциялар барлығы да сол қалпында қалады. Бірде маған бір партитураны тез дұрыстау керек болды, ал Сибелиус бағдарламасы француз тілінде екен!!! Сонда ыстық клавишаларды білуім мен құтқарып қалды. Мен екі клавишаны басып қана керекті функцияны шақырдым да, қажетті өзгерістерді енгіздім.

Енді сіздерге өтініш – пікір жазғанда өздеріңіздің сүйікті «ыстық клавишаларыңыз» жазыңыздар, мүмкін, олардың бағдарламаның басқа пайдаланушыларына көмектері тиер.
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Глоссарий

Аккорд-үндестік, үш немесе одан көп дыбыстардың бір мезгілде үндесіп шығуы.
Альт-төмен орналасқан әйел дауысы/хорда/.
Альт кілті-до кілттерінің бір түрі. Нота арқауының үшінші сызығында тұрады, яғни, альт кілті бірінші октаванын до дыбысының орнын көрсетіп тұрады. Альт кілтінде, ысқышты альт аспаптарына арналған музыкалық шығармалар жазылады.
Ансамбль- сахнаға бірге шығушылардың құрамы / дуэт, терцет, квартет/. Ансамбльдің бір түріне оркестрде жатады.
Аппликатура-музыкалық аспаптарда, саусақтардың белгілі бір ноталарда орын-орнында тұруы. Аппликатура нотаның астына немесе үстіне сан белгісімен белгіленеді.
Ария- оркестрмен сүйемелдейтін, жеке дауысқа арналған музыкалық шығарма, операның немесе ораторияның, кантатаның бір бөлімі болып келеді.
Аралық- екі дыбыстың үндестігі.
Арпеджио-үндестіктің дыбыстарын жүйелілік тәртіппен орындау, бірінен соң бірін.
Альтерация белгілері-дыбысты жоғарлататын және төмендететін белгі. Альтерация белгілері бесеу: диез, дубль-диез, бемоль, дубль-бемоль, бекар.
Аспаптық музыка- музыкалық аспапта орындау үшін жазылған музыка.
Аттас мақам жүйелері- негізгі тоникалық дыбысы, мажорға да минорға да жалпы келетін мақам жүйелері. /До мажор, до минор/.
Ауыспалы саз- бұл сазда екі негізгі тоникалық дыбыс бар. Ауыспалы сазда жиірек кездесетін мажор және минор сазындағы қосалқылық мақам жүйелері.
Аралас өлшем- музыкалық шығарманың өлшемінің өзгеріп тұруы: 2/4, 3/4, 4/4.
Ән- кеңінен тараған музыкалық шығармалардың бір түрі. Өлеңмен музыка бірлесіп үңдесуі.

Б
Бәссатылы саз- пентатоника.
Баритон- жуан дауыспен жіңішке дауыстың арасындағы еркек дауысы, орта жуан дауысты әнші.
Дирижер- оркестрдің немесе хордың жетекшісі.
Диссонанстық аралықтар-үні жағымсыз шығатын аралықтар. 
Доминанта-саздың бесінші сатысы.
Доминанталық үшдыбыстылық- саздың бесінші сатысында құрылған үшдыбыстылық.
Доминантсептаккорд- саздың V сатысында құрылған септаккорд.
Дорийск сазы- VI сатысы жарты тонға жоғарланған шынайы минор.
Дубль бемоль bb- дыбысты бір бүтін тонға төмендететін белгі.
Дубль диез х- дыбысты бір бүтін тонға жоғарлататын белгі.
Дуэт- екі орындаушыдан тұратын ансамбль.
Дыбыс- шымыр заттың қозғалыс нәтижесі, мысалы-домбыраның шегі.

Дыбыс музыкалық және шуылдақ болып екіге бөлінеді.
Екпін-бір дыбыстың басқа дыбыстарға қарағанда ерекше шығуы.
Жақындас мақам жүйелер – жалпы дыбыстары көп мақам жүйелері /до мажор-ля минор, фа мажор- ре минор, соль мажор- ми минор/.
Жарты тон- екі дыбыстың ең жақын ара қашықтығы.
Жай аралықтар- көлемдігі бір октавадан аспайтын аралықтар.
Жай өлшемдер- екі және үш үлесті өлшемдер.

2/4, 3/4, 2/8, 3/8.
Жартылай каденция- әуен құрамының ішінде, тұрақсыз сатыларға тоқтауы /VII, II,IV/.
Каденция-музыкалық ойдың қортындысы.
Канон-полифониялық музыка шығармасының бір түрі. Барлық дауыстар бір әуенді бір мезгілде емес, бірінен кейін бірі орындайды.
Кантата-хорға арналған музыкалық ірі шығарма. Мұнда хордан басқа оркестр және жеке дауыс қосылады.
Кварта- қатар тұрған төрт дыбыстың аралығы. Таза квартада 2,5 тон бар, жазылу белгісі т4.
Квартдецима- қатар тұрған он төрт дыбыстың аралығы. Жазылу белгісі- І4.
Квартет- төрт орындаушыдан тұратын ансамбль.
Квартсекстаккорд- үшдыбыстылықтың екінші айналымы. Жазылу белгісі-6/4
Квинта- қатар тұрған бес дыбыстың аралығы. Т.к. - 3,5 тон бар, жазылуы -  т6.
Кода - музыкалық шығарманың қорытынды бөлімі.
Концерт - оркестрдің сүйемелдеуімен орындалатын, жеке аспапқа арналған музыкалық шығарма.
Лицийск - VI сатысы жарты тонға көтерілген шынайы мажор.
Мажор сазы - тұрақты дыбыстары бірігіп, мажор үшдыбыстылық үндестігін құрайды.
Мелизм - әуенді әшекелейтін бөлек дыбыс өрнектері.
Минор сазы - тұрақты дыбыстары бірігіп минор үшдыбыстылығын құрайды.
Модуляция - бір мақам жүйесінен екінші мақам жүйесіне ауысу.
Мақам жүйесі - саздың орналасу биіктігі.
Нота- музыкалық дыбыстарды жазатын белгі.
Нота арқауы- қосалқы сызықтардан тұратын, нота жазатын бес сызық. Нота арқауының сызықтары өрге қарай саналады.
Октава-қатар тұрған сегіз дыбыстың аралығы. Таза октавада 6 тон бар, жазылуы - т8.
Оркестр-музыкалық аспапта ойнайтын бір топ орындаушылар ұжымы. 
Полифония- көп дауысты музыкалық шығарма, әр дауыстың өз бетінше мағынасы зор.
Прима- бір дыбыстың екі рет қайталану аралығы. Таза примада 0 тон бар, жазылу белгісі т1.
Реприза-қайталау белгісі.
Секвенция- әуеннің сарынды немесе үйлесімді үзіндісінің, әрбір сатыдан немесе белгілі аралықта  бір немесе бірнеше рет қайталануы.
Симфония- бірнеше бөлімнен тұратын оркестрге арналған музыкалық шығарма.
Соната-бірнеше бөлімнен тұратын ірі формалы  аспаптық шығарма.
Саз- музыкалық дыбыстардың негізгі тұрақты тоника дыбысының айналасына орналасуы.
Тасымал /транспозиция/ - музыкалық шығарманың бір мақам жүйесінен екінші мақам жүйесіне көшіріліп жазылуы.
Такт өлшемі- нота арқауының басында, кілттен кейін тұратын бөлшек сандар. Үстіңгі сан үлестің санын көрсетеді, ал астыңғы сан бір үлестің ұзақтығын көрсетеді.
Унисон- екі дауыстың бір биіктікте орындалуы.
Фактура- музыканың мәнерлеп тәсілін баяндау жолы.
Финал- музыкалық шығарманың қорытынды бөлімі.
Фраза- музыкалық сөйлемнің бір бөлігі.

Қорытынды

  Белгілі бір шығарманы оркестр репертуарына енгізбес бұрын  үйірме жетекшісі  алдымен партитурамен мұқият түрде жете танысып шығуы  керек екенін жоғарыда айтып өттік. Партитура- белгілі бір оркестр құрамының орындауына арналған шығарманың ноталық жазбасы. Ол симфониялық , камералық, үрмелі, халық аспаптары оркестрлерінің,  эстрадалық, вокалды-аспаптар ансамблінің  және хор партитуралары болып бөлінеді.     Оркестрде бір мезгілде орындалатын дыбыстар партитурада тікелей бірінің астына бірі жазылуы керек. Оркестрдің  барлық  аспаптары партитурада  топқа бөлінеді. Қазақ халық аспаптары оркестрінің партитурасы домбыра, сырнай, соқпалы аспаптар және қобыз тәрізді төрт топтан тұрады.Партитуралық жазбаның өзіндік жалпылама тәртібі бар. Партитураның басындағы жіңішке сызықтар барлық аспаптарды қосып тұрады. Ал қалыңдау сызықтар әр топты бір-бірінен бөліп тұру үшін пайдаланылады. Сырнай тобына фигуралы акколадалар қойылады.

Бір нота сызығына екі партия жазылатын болса, үстіңгі партия ноталарының жалаушылары-жоғары қарай, ал астыңғыларынікі төмен қарай жазылады да, партиялар І-ІІ деп рим цифрымен бөлінеді.

Қатысушы адамның санына, оркестрдің мүмкіншілігіне қарай және аспаптарға байланысты көркемөнерпаздар оркестрінің құрамы да өзгеріп отырады. Дегенмен, оркестр құрамына енетін көпшілігіне ортақ аспаптар мыналар:

а)домбыра тобы:

1.Пикколо-домбыра;

2.Прима-домбыра (І-ІІ);

3.Альт-домбыра;

4. Тенор-домбыра (І-ІІ);

5. Бас-домбыра;

6. Контрабас-домбыра.

ә) Сырнайлар тобы:

1. 1 сырнай;

2. ІІ сырнай;

3. ІІІ сырнай;

4. ІV  сырнай.

б) соқпалы аспаптар тобы:

1.Дауылпаз;

2. Кіші барабан;

3. Үшбұрыш;

4. Қоңырау;

5. Асатаяқ;

6. Тоқылдақ.

в) қобыздар тобы:

1. Прима-қобыз (І-ІІ);

2. Альт-қобыз;

3. Бас-қобыз;

4. Контрабас-қобыз.

Үлкен құрамды оркестрден басқа, бірнеше орындаушыдан тұратын, көркемөнерпаздар үйірмесі тәжірибесіндегі кең етек алып отырған түрлі аспаптық ансамбльдер де жиі кездеседі. Олар аспаптық құрамдарына байланысты біркелкі және аралас болып бөлінеді. Біркелкі құрамға – домбыра, қобызшы, сырнайшылар ансамблі, ал аралас құрамға домбыра мен сырнай, қобыз бен сырнай, домбыра мен қобыз, т.с.с. ансамбльдер жатады.

Қорыта айтқанда, партитураны жүйелі түрде талдап, сан-салалы ансамбль мен оркестр жұмысында қолдана білу әрбір жетекші жұмысының алғы шарты болып табылады. 

Соңғы  жылдары  елімізде  көркемөнерпаздар  коллекивтерінің  тез қарқынмен  дамып,  қанат жаюы  және  олардың  орындау  шеберліктерінің  артуы  әуесқой  коллективтер  жұмысын  кәсіби шеберлігі  жоғары  маман  жетекшілер басқару қажеттігін  тудырып  отыр. Оркестр  жетекшісі  музыкалық  сауатты, жан-жақты  білімді, музыка теориясы  мен  тарихын  жақсы  меңгерген адам  болуы  қажет. Дирижер, сонымен қатар, оркестр  мүшелерін жалықпай  үйретуге  даяр  педагог, олардың  ішкі дүниесін  ұға  білетін  психолог,еңбек  процесін  шебер  ұйымдастыра  алатын администратор  да  болуы  тиіс. Дирижер әр уақытта өзіне де, өзгеге  де  қатаң  талап  қойып, оркестр  мүшелеріне  үлгілі  болуы  керек.

   Әрине, көркемөнерпаздар  оркестрлері  жетекшілерінің  бәрі  де  осы  айтылған  талапқа  лайық  деп тұжырымдауға  бомайды, дегенмен  әрбір  жетекші  өз  білімінің  олқы жағын толықтырып, мәдениетін  өсіріп, дириерлік  техникасын одан  әрі  дамыта беруі  қажет.

   Оркестр  жетекшісі  әрбір  жаңа  шығарманы  оркестр  репетуарына  енгізбес  бұрын, оның партитурасын   алдын  ала мұқият  талдап,  жете  танысып  шығуы керек. Әуелі  әрбір  партияны  жеке-жеке  фортепиано аспабында, кейіннен  әр аспап бойынша  топ-топқа  бөліп, немесе  бәрін  біріктіріп ойнап  танысуы  қажет. Егер фортепианода  ойнай  алмаса, өзі  білетін  аспапта  тартып, немесе  күйтабақ  пен  магнитофон таспасын  және  басқа да  мүмкіндіктерді пайдаланып, репетицияға  дейін  жаңа  шығарманың  партитурасын  басынан  аяғына  дейін, әрбір  бөлшектеріне  дейін  талдап, біліп  алуы керек. Оркестрдің  дайындық  жұмысы  қызғылықты  өтуі  үшін  жетекші  репетицияға  шығармадағы әрбір  аспаптар  тобымен  жұмыс істеу,  олардың  штрихтарын қойып, нюанстарын  көрсету  сияқты  тиянақты  жұмыс жоспарымен келу  керек. 

Оркестрмен  репетициялық  жұмыс  жүргізуге әрбір  жетекші  ерекше  көңіл  аударғаны  жөн. Әр репетицияның  мазмұнды, сапалы  өтуі  жетекшінің  бай  методикалық, оркестрді  басқара  білушілік  тәжірибесіне  байланысты . Оркестрмен  дайындық  сабақтары  қызғылықты  және  тартымды өтуі  үшін жетекшінің   көптеген  жағдайларға  көңіл аударған  жөн. Ең  алдымен, ол сабақ басталмас  бұрын  ертерек  келіп, әр  аспапты  мұқият қарап, ішек, медиатор, ысқы, пульттерді, орындалатын  шығармалардың  партияларын  тексергені  жөн. Әрбір  партияны  партитурамен  салыстырып.
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